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Ozet

Kurgulara deneme, hikdye, roman gibi yazim tirleri araciligiyla ev sahipligi yapan kitaplarin, okurla ilk iliskisi kapaklari
aracihgiyla kurulur. Kitap kapagi tasarimi, bir kitabin igerigini ve temasini yansitan énemli bir goérsel 6gedir. Kitap kapagi
tasarimlarinda tasarimcinin hayal diinyasinin genisligi kadar tasarim olanagi bulunmakla birlikte bigim ve igerik uyumunun
dikkate alinmasi bliylk énem arz eder. Bu baglamda gorsel ve sembolik dilin anlamini ve islevini inceleyen bir alan olan
gostergebilim, tasarimlarda bigim ve igerik iliskisinin incelenmesinde kullanilabilir. Nitekim kitap kapagi tasariminin anlamsal
derinliginin ve gorsel dilinin, okuyucularin kitap hakkinda dogru bir fikir sahibi olmasina, kitap kapagl tasarimlarinin
gostergebilimsel agidan incelenerek bigim ile icerik arasindaki iliskinin anlamlandiriimasi ve kitap kapaginin tasidigi sembolik
anlamlarin ¢oézilmesi yardimci olmaktadir. Bu bilgilerden hareketle bu ¢alismada, Gabriel Garcia Marquez’in Kirmizi Pazartesi
kitabinin 1982’den 2023 yilina kadar Can Yayinlari tarafindan yayinlanan alti farkli kapak tasarimi, Roland Barthes’in
gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak incelenmistir. Bigim ve igerik iliskileri diizanlam ve yananlam baglaminda
incelenen bu tasarimlarda, fotograf, resim, kolaj ve illistrasyon tekniklerine bagvuruldugu, birbirinden ne kadar farkl sekilde
tasarlansa da kapaklarin higbirinde bigim ve igerik uyumundan kopulmadig gorllmustir. Gostergebilimsel analiz yontemi ile
¢6ztimlenen kitap kapaklarinda tasarimlarin bicimini temsil eden tim imgelerin yan anlam baglaminda icerikle
uyumlu oldugu sonucuna varilmistir. Kapak tasarimlari ile kitabin konusunun birbirini tamamlamasi ayni zamanda,
tasarimcilarin metinle baginin kuvvetli oldugunu géstermektedir.

Anahtar Kelimeler: Kitap kapagi, bigim ve icerik uyumu, roman, gostergebilimsel analiz.

Extended Abstract

Books that host genres like essays, short stories, and novels establish their initial connection with readers through their
covers. Book cover design is a vital visual element reflecting a book's content and theme. In book cover design, the breadth
of the designer's imagination is as extensive as the subject of the book itself. Within these designs, the significant harmony
between the content and form of books and their covers becomes evident. Semiotics, a field that examines the meaning and
function of visual and symbolic language, can be employed to explore the relationship between form and content in design.
Analyzing book cover designs from a semiotic perspective is crucial for comprehending the connection between form and
content and deciphering the symbolic meaning conveyed by book covers. The semantic depth and visual language of book
cover design facilitate readers in forming an initial understanding of the book's essence. This aspect of book covers plays a
pivotal role in publishing and design strategies.

In this study, the semiotic analysis of cover designs of Gabriel Garcia Marquez's "One Hundred Years of Solitude" is conducted.
Six distinct cover designs published by Can Yayinlari between 1982 and 2023 are deciphered using Roland Barthes' semiotic
method within the contexts of denotation and connotation. The research explores the relationships between form and
content.
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Cover design serves as the initial encounter point between the reader and the book. This space facilitates the reader's
orientation towards the book, the establishment of a connection, and the decision to engage with it. Consequently, cover
design must captivate with its uniqueness and striking elements, generating a tactile and exploratory sensation in the
consumer. While book cover designers adopt various styles, they generally tend to opt for intriguing designs instead of directly
revealing the book's content on the cover. Elements of design like color selection, typography style, and positioning of visual
elements are sought to be harmoniously aligned with the book's content. For instance, the cover of a romantic novel might
be adorned with vibrant hues and elegant fonts, whereas a crime novel might incorporate darker tones and bold lines. The
cues the reader deduces from these elements could sway them towards picking up the book, or they might even be enticed
solely by the visual imagery on the cover, satisfying their aesthetic senses. As the reader deciphers these visual signals, they
could be inclined to acquire the book due to the insights they gather, or they might be captivated by the visual imagery on
the cover, prompting them to make the purchase purely for its aesthetic appeal.

The aesthetic structure and integrity of cover designs play a significant role in readers' processes of engaging with, perceiving,
and obtaining a book. In book cover designs, there are both direct and indirect approaches in conveying information about a
book's content to the reader. While some designs directly offer images that reflect the content and theme of the book, others
incorporate elements of romance, mystery, suspense, or curiosity-inducing visuals that indirectly hint at the book's essence.
Design elements such as imagery, color, symbols, codes, and metaphors can provide readers with clues about the book's
genre, subject, characters, plot, settings, timeframes, and even its language.

The direct narrative approach in book cover designs employs clear images that vividly portray the book's content and theme,
whereas the indirect narrative approach, which can reveal underlying meanings through semiotic analysis, utilizes images
with hidden connotations, resulting in a more sophisticated and multi-layered approach. As exemplified by the analysis of six
different cover designs of Gabriel Garcia Marquez's "One Hundred Years of Solitude," different images and techniques are
employed by designers to convey messages to readers at various times, showcasing the richness of the design world. In each
designed cover, distinct visual codes and symbols are used to appeal to different demographic characteristics, interests, or
reading habits of various mass groups.

Most of the covers of "One Hundred Years of Solitude" contain references to the meanings and contents of dreams, while
some focus solely on murder and its reasons, and others emphasize the bride, siblings, and townspeople. The presence of
images like a door and a letter on one cover, and the absence of these on others, while the knife remains a consistent
significant image across various designs, is noticeable. The semantic depth and visual language of book cover designs play a
crucial role in enabling readers to form an accurate understanding of the book. Examining book covers from a semiotic
perspective helps decipher the relationship between form and content, shedding light on the symbolic meanings embedded
in the cover designs. Drawing upon this knowledge, this study analyzes six different cover designs of Gabriel Garcia Marquez's
novel "Red Monday," published by Can Yayinlari from 1982 to 2023, using Roland Barthes' semiotic analysis method. These
designs, scrutinized in the context of both paradigmatic and syntagmatic relationships between form and content,
incorporate various techniques such as photography, painting, collage, and illustration. Despite their diverse visual
presentations, it is evident that none of the covers deviate from the harmony between form and content.

Designers utilize techniques such as photography, illustration, collage, and graphics in creating these diverse cover designs,
ensuring that none deviate from the harmony between form and content. Upon scrutinizing the visual imagery representing
the form in these cover designs in the context of connotation, their alignment with the content is evident. Demonstrating the
designers' strong connection to the text and their distinctive design approaches, these analyses employ Roland Barthes'
semiotic concepts of the sign, signifier, and signified, effectively proving the harmonious alignment of visuals in cover designs
with the subject matter in terms of form and content. Through semiotic analysis, it is concluded that all the images
representing the form in these cover designs align coherently with the content in terms of connotative contexts. The mutual
complementarity of the cover designs and the book's content demonstrates a strong connection between the designers and
the text, emphasizing the significance of their relationship.

Keywords: Book cover, form and content harmony, novel, semiotic analysis.
Giris
Hepimizin kitaplarla kurdugu iliski bicimi ve onu anlamlandirma sekli birbirinden farkhdir. Tipki
Dominguez’in ‘Kagit Ev’ kitabinda belirttigi gibi. “Kitapgcilarin vitrinlerindeki spot isiklarinin altinda

parildayan, devasa, renkli mlicevherler misali sergilenen kitaplara bakiyordum ne basliklari okumaktan
ne de kotilcdl bir alayla boyut ve hacmi 6lgmekten kendimi alabiliyordum” (Dominguez, 2021). Kimi,
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kitabi sadece arastirdigl bir konunun bilgi kaynagi olarak gorirken kimiyse kitabi, kurtulmak istedigi
dinyadan kendisini uzaklastiracak bir arac¢ olarak géormektedir. Kitap, kisinin icinde yasadigl zaman,
diinya ve toplum ile arasindaki iletisimde oldugu kadar kendisi ile olan iletisiminde de 6nemli bir
unsurdur. insan bilmedigi bir konuda kitaplar araciligiyla fikir sahibi olabildigi gibi, emin olmadig
konularda da okudukca, kitaplarin yol gostericiligi sayesinde zihnindeki sisleri dagitarak fikrini
netlestirebilir.

Slphesiz, kitap yazarlari icin de kitap yazmanin gayesi sadece bilgi aktarmaktan ibaret degildir.
Dinyanin farkh cografyalarindan vyazarlar, beslendikleri farkli kiltirleri, tecribelerini, hayat
hikayelerini okuyucularla paylasmakta; bunu yaparken sahsi his ve distincelerini, hayal gliclerinin
siginaginda kurgulara birindirerek gerceklestirme yoluna gitmektedir. Kitaplar, bu kurgularin
okuyucuyla deneme, hikdye, roman gibi yazim tiirleri araciligiyla paylasilmasina olanak saglamaktadir.
Bir kitabi elimize aldigimizda, kitabin bizimle paylasmak istedigi seyin ne olduguna dair ipuglarini ise
bize, gecmiste islevi yalnizca kitabi korumak olan ancak gliniimizde islev alani oldukca genisleyen
kapak vermektedir (Gines, 2022). Kapaklarin genisleyen islev alani tasarimlara da yeni anlamlar
yuklemektedir.

Kapak tasarimi, okuyucunun kitapla ilk bulusmasinin gergeklestigi alandir. Bu alan, okuyucunun
kitaba yonelmesini, kitapla arasinda bag kurmasini ve kitabi tercih etmesini saglar (Kaplan, 2017).
Okurun ilk anin blyitstinden ¢ikmadan kitapla olan bagini siki tutmak gerekir. Bu nedenle kapak
tasarimi 6zglnlGglu ve carpiciligiyla dikkat cekerek tiketicide dokunma ve icerige bakma hissi
yaratmalidir (Asan, 2021, s. 234). Aksi takdirde okur kitapla arasinda bir bag kuramaz.

Bir kitabin 6n kapaginda kitabin adi, yazarin adi, kitabi basan yayinevinin adi ve logosu gibi
temel bilgiler yer alir. Bu temel bilgiler renkler, gorseller, tipografi ve kapak tasariminda kullanilacak
cesitli malzemeler ile desteklenerek tasarim olusturulur. Uzerinde calistig tasarim araciligiyla, eserin
okuyucuda merak, heyecan ve kitabi alma arzusu uyandiran, dikkat cekici ve akilda kalici bir eser
olmasini saglayabilecegi bir yol bulan tasarimci, ayni zamanda kitabin satis grafiginin ylkselmesini,
hitap ettigi dogru okuyucu kitlesi ile bulusmasini da saglayabilir. Kitap kapaginin sanat ve tasarim
ilkeleri kullanilarak estetik bir bltlinllk icinde tasarlanmasi, okuyucu ile kuracagi bagi ve iletisimi daha
Ustlin kilacaktir (Asan, 2021, s. 230). Bu bag ne kadar kuvvetli olursa tasarim o kadar amacina ulagmis
olur.

Ancak ne de olsa “Tim imgeler insan yapisidir ve her imgede bir gérme bicimi yatar” (Berger,
2022, s.9). Bu da bizi yazar, kitap ve okuyucu sayisi kadar ¢ok cesitli bir algi zenginligi ile karsi karsiya
birakir. Bunun dogal sonucu olarak da yayin sektoriinde iyi veya koti, basarili veya basarisiz seklinde
tanimlanan kitap kapag! tasarimlari goririiz. Fakat her ne kadar tanimlar kisilere gére degiskenlik
gosterse de ortak bilincin begeni algisinda, kitaplarin konulari ile kapaklari arasindaki bicim icerik
uyumu 6nemlidir. Bu noktada Berger’in (2022, s.13) “Yapisal buttinllk, imgenin glcli olmasini saglar.”
sdzinl gdz ardi etmemek gerekir. imgelerin birbiri ile olan iliskisini kurgularken géstergebilimin yol
gostericiliginden faydalanmak yapisal biitiinliigii saglamak adina énemlidir. icerikteki giicli imge,
kapaktaki glicli imgelerle tamamlanirken gostergebilimin diizanlam ve yananlam taslari yerine oturur.
Boylece gbsterge, gosteren ve gosterilen, bicim icerik uyumunu bize gostergebilim araciligiyla saglayan
unsurlar olarak hizmet eder.
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Kitaplarin Konulari ile Kapaklari Arasindaki Bigim ve igerik Uyumunun Onemi

Bir kitap hakkinda bir fikir edinmek amaciyla kitabi eline alan okurun, sayfalari hizlica cevirmek
suretiyle metne g6z attiginda varacagi kani ile sadece kapagi incelediginde varacagi kani ayni olmadigi
gibi okurun icerik hakkinda yeterli bilgiye ulasma siresi ile bicim hakkinda bir fikir sahibi olma siresi
de birbirinden farkhdir. Bu noktada dengeleri kuracak olan sey, icerigi bicime dogru sekilde yansitan
tasarim olacaktir. “Her kitabin kapagi vardir ama kitabin kapagi bir dipnot, 6ns6z ya da sons6z kadar
metnin anlasiimasinda bir islev tasimaktadir” (Glinay ve Uzdu, 2008, s. 8). Bir kitabin kapagindaki gorsel
imgeler, kitabin konusu, kurgunun karakterleri, olay 6rgiisi, olaylarin gectigi mekanlar ve zamanlar ve
hatta kitabin dili, Gslubu hakkinda dahi okuyucuya ipuglari verebilir. Bu baglamda kitap kapagi, icerigi
kadar 6nemli bir hale gelmektedir (Asan, 2021, s. 229). Tasarimcilar bu hususlara dikkat etmelidir.

Kitap kapagi tasariminda tasarimcilar farkli Gsluplar benimsemis olsa da genel olarak kitabin
icerigini dogrudan kapakta sunmak yerine merak uyandirici tasarimlar tercih edilmektedir. Emre
Bayin’in (2021) taninmis kitap tasarimcilariyla yaptigl soyleside tasarimcilara sordugu “Bir kitap,
kitabevi vitrininden gortindgu kadariyla, okuyucuya icerigiyle ilgili ne gibi ipuclari vermeli?” sorusunu
tasarimci Suat Aysu, kitabin konusunu okuyucuya direkt bir anlatimla aktarmaktansa kitabin tirine
uygun ipuclari verme metodunu daha cok benimsedigini; icerikle alakasiz bir kapak tasariminin
okuyucuyu kitapta olmayan bir konu beklentisine sokarak yaniltacagini disindigini belirterek
cevaplamistir. Soruyu cevaplayan bir diger tasarimci Utku Lomlu, kitap kapaginin okuyucunun hayal
gliclint sinirlamamasi gerektigine inandigini; okurun hayal glicliniin metinle birlesmesine izin veren,
bu noktada okurun aldigi zevke miidahale etmeyen bir yolu benimsedigini belirtmistir. Ayni konuda
Geray Gencer bir tasarimci olarak bir kitabin kapagini tasarlarken okura meraklandirici ipuglari vermeyi
denedigini ama kesinlikle kitabi tasvir etmeye calismadigini ifade etmistir.

Kitap kapagi tasarimindaki renk secimi, tipografi stili, gorsel 6gelerin konumu gibi bicimsel
unsurlarin, kitabin icerigiyle uyumlu olmasi aranilan bir &zelliktir. Ornegin, romantik bir romanin kapagi
parlak renkler ve zarif yazi tipi ile tasarlanabilirken, polisiye bir romanin kapagi daha koyu tonlar ve sert
hatlar icerebilir. Okuyucu ipuclarindan ¢ikardigi ¢ikarimlar neticesinde kitabi almaya meyledebilecegi
gibi sadece kapak tasariminda yer alan gorsel imge, estetik duyularini oksadigi icin de o kitabi alabilir.
Bu konuda Turan Asan’in (2021, s. 251) ‘Kitap Kapaginin iki Yuz{’ adli makalesindeki gorisi, kitabin
iceriginden daha “basarili” bir kapagin reklam ve pazarlama acisindan islevini yerine getirmis olsa dahi
uzun vadede bu durumun yazara ve kitap imajina zarar verecegi yoniinde olmustur. Tasarimci Suat
Aysu, Asan’i destekler nitelikte “Sadece kapagini begendigi icin, aslinda hig ilgi alanina girmeyen bir
kitabi aldiysa eger okur, henliz gelismeye baslayan merak ve ilgiyi baslamadan sonlandirabilir.”
uyarisinda bulunur (Bayin, 2021).

Kitap kapaginin icerikle ilgili direkt bilgi vermeksizin icerik hakkinda bilingli bir gizem yaratmasi
ile yine de islevini yerine getirmis olacagini belirten Asan (2021), bilingle yaratilan bir eserin ancak
bilincle algilanabildigi dnermesinde bulunmustur. Bilingli bir tasarimin GriinG olan, dengeleri iyi
kurulmus, bicim icerik uyumu gozetilmis, okuru kitabin metnine dogru yonlendirebilmis kitap kapagi
tasarimlari, tasarimcinin sanatini ustalikla kullanmasi ile mimkindir. Bunun basarili 6rnekleri
gecmiste oldugu kadar glinimiizde de gorilmektedir.

Bir tasarimin basarili olabilmesi icin tasarimci eserinde gorsel hiyerarsi, renk, kompozisyon
dizeni, denge, vurgu, zithk, oran, ritim, bosluk ve bitlinlik gibi temel tasarim ilkelerinden
faydalanabilecegi gibi cesitli sembollerin kullanimi yoluyla da eserini tamamlayabilir. (Asan 2021).
“Sembolleri kullanarak sanatsal eserler yaratan insanoglu, sembolizmi de bir yaklasim bicimi, bir tarz
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olarak benimsemistir” (Ugar, 2004, s. 24). insanoglu, sembolleri, ylizyillardir birbirleriyle bilgi alisverisi
yaparken kullanmis ve bu aktarimin en sade, kisa ve anlasilir sekilde olmasina 6zen géstermistir. Benzer
bir yaklasimla kitap kapagi tasariminda da sembollerin anlatim ve ikna gliclinden yararlaniimaktadir
(Asan, 2021, s. 235). Tasarimda kullanilan semboller yananlam dizeyini beslemektedir.

Glnay ve Uzdu (2008) ise basarili tasarim yéntemlerinden birinin gorsellestirme ile ilintili
oldugundan bahsetmistir. “Kapaktaki resim, icerideki bilginin yeniden sunumudur. Var olan gercekligin
ayni ya da farkl gosterge tirliyle ikinci kez betimlenmesidir. icerideki bilgi okuyucu disinda
gorsellestirilerek okuyucuya sunulmaktadir” (Giinay ve Uzdu, 2008, s. 9). Kapaktaki resim bir nevi
romanin icindeki nesnelerin tasviridir. Kapakta kullanilan bu tir resim ve grafik imgeleri roman adi gibi
dilsel gostergeler ve yayinevi amblemi gibi dil disi gostergelerle beraber kapaktaki gostergeler
bltUinanln bir parcasidir (Glinay ve Uzdu, 2008). Dilsel ve dil disi gostergeler birlikte yapisal btlinlGg
insa etmektedir.

Kavramlarin gorsel temsili konusunda tasarimcilarin siklikla basvurdugu bir diger yontem,
gorsel metaforlarin kullanimidir. Bu nedenle gorsel metaforlar gostergebilim ¢6ziimlemelerine ¢cokga
konu olmaktadir.

Gostergebilimsel Analiz Yontemi

Yasamin dogal akisinda insanoglu, hayatina anlamlar ylkleme gayreti icindedir. Kendini
kabuliin bir geregi olarak giristigi bu gayret, toplumun kabuli icin boyut degistirir. insanin kendisi icin
anlamlar olusturmasi ile baslayan bu siire¢ béylece baskalari tarafindan olusturulmus anlamlari fark
etme, tanimlama ve anlama sireglerini de beraberinde getirir. Rifat (2019, s. 7) gostergebilimi, insanin
insan icin ve diinyanin insan i¢in tasidigi anlamlari arastiran bilimsel bir alan olarak tanimlamistir.

Herkesin yarattigi anlam bicimi ve anlatim sekli birbirinden farkl olabilir. insan duygu ve
duslincelerinde karmasa yasayabilir ve i¢ diinyasinda olup biteni her zaman tim netligiyle disar
yansitamayabilir. Boyle zamanlarda kisinin sececegi yol, saklama, sisleyerek kamufle etme, Gstln
ortme seklinde olabilir. Bu gizlilik hali kendi icinde hedefine ulasmis ve baskalarina ulasabilmis anlatilar
Uretebilecegi gibi anlasilamaz, hedefinden sapmis, basarisiz sayilabilecek tlirden anlatilar da tretebilir.
Anlatinin kurmaca anlati, donustiirtict anlati, ikna edici ve yonlendirici anlati, yasaklar koyan buyurgan
anlati, durum saptayan degerlendirici anlati vb. modellerine rastlamak mimkindir. Bu modellerin
tespitini dogru yapabilmek icin bu noktada devreye gostergebilim girer.

Semboller, bireylerin diistincelerinde cesitli zihinsel ¢cagrisimlara yol acabilir. Ancak bu durum,
sembollerin kullanildigl baglami degistirmez. S6zcliklerin 6zlinde tasidigi zihinsel anlamlar bulunur. Bu
anlamlar kisisel farkhliklar gosterebilir, ancak belli bir baglama goére sekillenirler. Ornek vermek
gerekirse, “bliyik araba” gibi bir ifadeyle karsilasildiginda, insanlarin zihinlerinde canlanan buyik
arabalarin boyutu, rengi, sekli, kullanim amaci vb. gibi 6zellikleri farklihk gosterebilir. Ancak bu durum,
sembolde anlatilanin ve semboliin temsil ettigi arasindaki iliskiyi zayiflatmaz. Bu farklihk, “blylik” ve
“araba” kavramlarinin her birimizin diisiincelerinde farkli 6zelliklerde canlandirabilecegi “blyilk araba”
imgelerinden kaynaklanir (Ersoydan, 2023). Evrendeki insan sayisinca farkli imge var olsa da semboller
daha dar alanda kendine yer bulur.

“Gostergebilim, insanin, icinde yasadigl diinyayl anlamasini saglayacak bir model gelistirir.
Cevresini anlamaya calisan herkes zaten bir 6lctide bir “gosterge avcisi”dir. Daha fazla bir ¢abayla bu
anlama siireci yontemli bir bicime donistirilebilir. Bu yontemi saglayacak olan da gostergebilimdir”
(Rifat, 2019, s. 23). Rifat’in calismalarina sik¢a konu olan géstergebilimin, gostergeler dizgesinin gectigi
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asamalari ve yilklendigi anlamlari arastirirken bize sundugu yontem, hem Saussure’un gosteren ve
gosterilen ikilisini yeniden diizenleyen dilbilimci L. Hjelmsleviin hem de gostergebilimi sozclikler
diinyasindan iletisim ve medya alanlarina tasiyan yontemler gelistiren Roland Barthes’in lzerinde
calistigi diizanlam ve yananlam yontemleridir. Alandaki 6nemli kaynaklardan “Goéstergebilimin ABC'si”
kitabinin yazari Mehmet Rifat (2019, s. 38) bu konuya soyle deginir: “Hjelmslev’in gostergebilim
incelemeleri agisindan 6nem tasiyan bir baska kavramlar ikilisi de diizanlam ve yananlamdir. Bu, en
yalin bicimiyle, herhangi bir birim, ilk anlaminin (diizanlam) disinda, baglama ve iliskilere gore baska ve
yeni anlamlar (yananlam) da icerir demektir.”

Roland Barthes'in, 06zellikle dilin ve sembollerin nasil anlamlandirildigini inceledigi
gostergebilim konusundaki ¢alismalari; popller kdiltir, reklam ve medya imgelerinin toplumsal ve
kiltlirel anlamini anlamamiza katki saglamistir. Bu nedenle, basin ilanlari, afisler, televizyon reklamlari
gibi gorsel gostergebilim alanina giren calismalarda, Barthes'in gostergebilimsel yontemi bilyik bir
Oneme sahiptir (Ceken ve Aypek Arslan, 2016, s. 512). Barthes’a gore de her anlamlama dizgesinin
diizanlam ve yananlamdan olusan iki diizlemi mevcuttur (Sekil 1). “Diizanlam, géstergenin neyi temsil
ettigini, yananlam ise gostergenin nasil temsil edildigini konu edinir” (Bircan, 2015, s. 20). Diizanlam
dizlemi, gosteren, gosterilen ve gostergeden olusurken “Kendisi de bir dizge olan yananlam,
gosterenler, gosterilenler ve bunlari birbirine baglayan bir olus (anlamlama) kapsar” (Barthes, 2023,
s.85).

Birincil Diizlem ikincil Diizlem

i |
[ \ ( |

Gergeklik Gostergeler Kiiltiir

Diizanlam - {

Sekil 1 Roland Barthes’in Anlamlandirma Semasi (Fiske, 2017).

B’\g'm\
Yananlam

Barthes’in fikirleri ve kullandigi yontem oldukga zengindir. Bu zenginligin kaynagini anlamak
icin gostergebilimin kendisi icin ne ifade ettigine bakmak gerekir: “Gostergebilim bir seriivendir, yani
basima gelen seydir.” der Roland Barthes “Gostergebilimsel Seriiven” (2023, s. 14) kitabinda ve devam
eder; “Bu seriiven kisiseldir ama 6znel degildir, ¢clinkli burada sahnelenen, 6znenin yer degistirmesidir,

III

anlatimin degil.” Barthes’in gostergebilimsel fikrinin anlasilabilmesi icin kod, metafor, metonim ve mit
kavramlarinin da dogru bir sekilde anlasilmasi gerekmektedir (Demir, vd., 2022, p.30). Mit, klltlrin
icerisinde bulunan gercekligin ya da doganin bazi gériinimlerini agiklamasi veya anlamlandiriimasini
saglayan oykiller olarak tanimlanmaktadir (Fiske, 2017, s.185). Kod, gostergelerin icerisinde
dizenlendigi sistemdir; genel kabul gormis kurallar bitlnldir (Fiske, 2017, s.153). Metafor

(egretileme), kavramini anlatmak icin ona benzetilen bir baska kavramin adini egreti olarak
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kullanmaktir (Guiraud, 2016, s.146). Metonimi (diz degismece) ise nesnelerin anlamini agiklamak
gayesiyle ona dair baska bir 6zellige atifta bulunmaktir (Temizyiirek ve Umran, 2014, s, 30).

Gostergebilim, bu yontemleri kullanarak, 6zellikle toplum tarafindan kabul gérmis yaygin
kiltlirel eserlerin incelenmesine olanak verir. Bilgi toplamak icin en yeni gorislerin, toplumsal
sembollerin ve kiltlrel tercihlerin belirlenmesine araci olur. Olay orglilerine, birey davranislarina,
sebep-sonug iliskilerine farkli bir pencereden bakarak goriinen anlamlarin disindaki derin anlamlari
gostermeye calisir. Gostergebilim, daginik anlam parcgalarini bir araya getirebildigi gibi anlamli bir
bitiini parcalara ayirmak suretiyle ¢éziilmesini de saglayabilir (Civelek ve Tiirkay, 2020). imgelerin, bir
ayna gibi hem goriinen yizinld hem arkasindaki sirrini tiim incelikleriyle gostermek gostergebilimin
isidir.

Gabriel Garcia Marquez ve Kirmizi Pazartesi Kitabi

Gabriel Garcia Marquez, Nobel Odiilii ve Neustadt Uluslararasi Edebiyat Odulii almis
Kolombiya asilli, roman, hikdye ve oyun yazaridir. Dilinin zenginliklerine hakim Marquez’in hemen
hemen tim kitaplarinda kendine has Gslubu, okuyucuyu kendine ¢eken farkli dili ve yazim metotlari
dikkat ceker. Yazar, gazetecilik gecmisi, politikaya olan ilgisi ve bu alanda yaptigl ses getiren elestiri
yazilari, eserlerinde kadin-erkek iliskilerini isleyis bicimi, hayatin icinden siradan karakterlerle abartisiz
bir sekilde isledigi kurgulari ile kendine diinyadaki bircok okurun kitapliginda yer agmayi basarmistir.
Edebiyat ile hayatin bagini oldukc¢a kuvvetli bir sekilde kuran yazar, edebiyat diinyasina bir yazar
yaraticihginin okurdaki hayal gliclinii nerelere tasiyabileceginin gliclii bir 6rnegini sunmustur.

Gabriel Garcia Marquez’in en bilinen kitaplari arasinda Yuzyillhk Yalnizlik, Kirmizi Pazartesi,
Kolera Giinlerinde Ask, Albaya Mektup Yok, Yaprak Firtinasi, Baskan Babamizin Sonbahari, Ask ve Obiir
Cinler, Bir Kayip Denizci ve Anlatmak icin Yasamak kitaplari bulunmaktadir. Yazarin sade ve akici bir
Uslupla, konuyu olayi arastiran birinin agzindan okuyucuya anlattigi Kirmizi Pazartesi kitabinin orijinal
adi, “Islenecegini Herkesin Bildigi Bir Cinayetin Oykiisi” anlamina gelen “Crénica de Una Muerte
Anunciada”dir. Marquez’in baska hicbir romaninda ipleri bu kadar elinde tutamadigini soyledigi bu kisa
romaninin konusu, Kolombiya’nin bir kasabasinda yasanmis bir cinayettir.

Kasabanin zengin kisilerinden biri olan Bayardo San Roman, Pablo ve Pedro Vicario’nun kiz
kardesi olan Angela ile goérkemli bir diglinle evlenir ancak gecenin sonunda Angela’nin bakire
olmadigini dgrenir. Bdylece ortaya bir namus meselesi cikar. icinde bulunduklari toplumun
geleneklerine gore Angela’nin bekaretini bozan kisi bulunup oldirilecektir. Ailesine teslim edilen
Angela’nin beyanina gore bu kisi Vicario kardeslerin yakin arkadasi, diigline de neseyle istirak etmis,
varlikli bir aileden gelen Santiago Nasar’'dir. Digiim bu noktada baslar ¢linkii namusu temizleme isi
kasabada kasaplik yapan ikiz kardesler Pablo ve Pedro Vicario’ya dismiustiir. Bu durum, Vicario
kardesleri tam bir agmaza sokar. “Bir tarafta toplum yasasinin gerektirdigi kendi onurlu yasamlari
vardir; 6te yanda dostlari Santiago Nasar’'in yasami” (Enser, 2021, s. 1003). Bu savasta dostluk mu
kazanacaktir yoksa tére mi?

ikizler kaderleriyle bas basa kalmis ve icinde bulunduklari ikileme bir ¢6ziim aramaya
baslamislardir. Térenin geregini yerine getirerek Santiago’yu 6ldirmek ile toplum tarafindan émir
boyu dislanacak olmanin disinda baska bir secenek yok mudur? icine distiikleri cikmaza bulduklari
Uglincl secenek, bir yandan karsilastiklari herkese cinayeti islemek konusunda ne kadar kararli
olduklarini gostermeye calisirken, diger yandan kendi isleyecekleri cinayeti 6nleyecek alt yapiyi
kurmaya calismak olur. Bu gizli niyetler ve davranislar arasindaki celiski, romanda ¢ok ustalikla islenir.
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Vicario kardeslerin cinayeti 6nlemeye calismalarinin en énemli kaniti, cinayet gini sabaha karsi
Santiago Nasar’in evinin kapisinin altindan atilan bir ihbar mektubudur. Santiago’nun uyarildigi bu
imzasiz mektupta, onu 6ldirmek icin bekledikleri, ayrica cinayetin nedeni ve islenecegi yer gibi baska
kesin bilgiler verilir (Enser, 2021, s. 1004).

Nasar’in evinin bir sokak kapisi bir de 6n kapisi vardir. ihbar mektubunda cinayetin, Nasar’in
hi¢ kullanmadigini kasabadaki herkesin bildigi 6n kapida islenecegi acik¢a yazilmistir ki Nasar, kendi
kurtulusunu kendisi gerceklestirebilsin. Ancak Vicario kardeslerin bahtsizligi odur ki mektup cinayetten
once hi¢ kimse tarafindan fark edilmez. Gergi ikizler isi saglama almak icin mektupla yetinmezler.
Cinayet isleyecekleri haberinin Santiago’ya ulasmasi ve katil olmamalar icin kendilerine engel
olabilecek bazi kisilerin durumu 6grenmelerini saglarlar. Kasabanin rahibi, Clotilde Armenta’nin
diikkanina gelen polis memurlari ve Nasar’in yakin arkadasi Indalecio Pardo bu kisilerden bazilaridir.
“Indalecio Pardo’yla Santiago Nasar’in arasindaki siki iliskiyi bilen ikiz kardesler, herhalde onun
kendilerini cinayeti islemekten alikoyabilecek tek kisi oldugunu disinmis olacaklardl” (Marquez,
1996, 5.95).

Cinayeti islememek icin herkesten cok caba harcayan ikizlerin planlari islemez ve tim
gayretlerine ragmen nihayet Santiago Nasar’la karsi karsiya gelirler. Katil ile maktuliin, kurban ile
kasabin karsilasmasi cinayeti kac¢inilmaz kilar. “Santiago, Vicario kardeslerin elindeki bicaklari goriince
bir sucludan ¢ok, sasirmis ve afallamis birinin tavirlarini sergiler. Santiago, Vicario’larin niyetini anlamis
fakat bunun sebebini anlamamistir. icgiidiisel olarak kagmaya calismis ama basaramamustir. Anlatici
kahraman, bunu destekler bir yorumda bulunur” (Enser, 2021). “Bana gore oOlimiiniin nedenini
anlayamadan can vermisti” (Marquez, 1996, s.94). Romanin sonunda Santiago Nasar, Angela’nin
soyleminden baska kendisini suclu gosterecek herhangi bir delil olmamasina ve katillerinin tim iyi
niyetlerine ragmen oldarilir.

Kirmizi Pazartesi Kitabi Kapak Tasarimlarinin Géstergebilimsel Analizi

Erkal Yavi tarafindan tasarlanan 1982 basim “Kirmizi Pazartesi” kitap kapagi (bknz Resim 1) Can
Yayinlari’nin klasik beyaz fonlu kapak tasarimlarindan biridir. Kapakta, beyaz fon lizerindeki siyah cizgili
cercevenin icinde siyah beyaz, sari ve kirmizi lekelerin kapladigi bir zemin ve zeminde yatan 6li bir kus
bulunmaktadir. Farkh yazi karakterleri ile yazilan kitap ve yayinevi adinin siyah, yazar adinin lacivert,
‘1982 Nobel Oduli’ yazisinin ise mavi renkli olarak yazildigi goriilmektedir. En biyiik font kullanimi
kitap adinda ve bir diger bilylk font kullanimi kitabin 6dil aldiginin vurgulanmasi icin ‘1982 Nobel
Odill’ yazisindadir. Kirmizi kalp seklindeki klasik yayinevi logosunun beyaz fon {izerine yerlestirildigi
kapak tasariminda, siyah cerceve icine alinan resim kapagin odaginda yer alirken; yazilar, simetrik
dengeler gozetilerek siyah cerceveli resmin Gst kismina konumlandiriimistir.
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Resim 1 Can Yayinlari, Kapak Tasarimi: Erkal Yavi, 1.Basim:1982 ,114 sayfa.

Gosterge semasi Tablo 1’de verilen kapagin tasarimindaki 6li kus yananlam baglaminda
incelendiginde, Santiago Nasar’in 6limin{ temsil etmektedir. Beyazlar giyinerek giline baslayan Nasar,
birkac saat sonra oOleceginden habersiz, rlyasini annesine anlatmis ve okuyucuya riiyasinin
gerceklesecegi mesajini iletmistir. “Distinde kendini incecikten bir yagmurun yagdigi dev incir
agaclarinin olusturdugu bir ormandan gegerken gérmds, bir an icin mutlu olmus, uyandiginda UGstlinin
basinin kus pisliginden gorinmez oldugu duygusuna kapilmisti” (Marquez, 1996, s.9). Beyaz renk
safligl, temizligi, dogalligl, dogrulugu temsil ederken kirmizi rengin tehlike, tutku ve cinselligi temsil
ettigi distndldiginde; Nasar’in beyaz bir kus olarak temsil edilmesi, riyasindaki kus pisliginin Gstiine
atilacak bir iftiranin habercisi olmasi, akan kanin hem Nasar’in bozdugu distnilen bekarete atifta
bulunmasi hem de bu sebeple bir namus cinayetinin bas kahramani olarak 6limuni isaret etmesi
tasarimin yananlamini besleyen unsurlardir.

Tablo 1 Resim 1’deki Kitap Kapagi Tasariminin Gésterge Semasi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN (DUZANLAM/YANANLAM)
Hayvan Beyaz Kus Olen Canli/ Santiago Nasar
Nesne Kirmizi Leke Kusun Kani/ Namus Cinayeti
Nesne Sari Leke Kus Pisligi/ iftira
Nesne Siyah Beyaz Leke Kirlenmis Zemin/ Namus
Yer Zemin Beyaz Fon
Yazi Kirmizi Pazartesi Kitabin Adi
Yazi Gabriel Garcia Marquez Yazarin Adi
Sekil Kalp Yayinevi Logosu

Resim 2’de 1988 basim yilina ait bir “Kirmizi Pazartesi” kitap kapagi gorilmektedir. Yazi renk,
yazi karakteri ve hiyerarsisi genel hatlariyla Resim 1’deki kapak tasarimi ile benzerlik gbsterse de Resim
2’deki bu kapakta “Nobel 6dili” yazisi buylik harften kiiglik harfe cevrilmis, yayinevi adi kisaltiimis,
kapaga cevirmen adi eklenmistir. Beyaz fon lizerinde siyah cerceve icine alinan illiistrasyona diizanlam
dizeyinde bakildiginda dolunayin henlz kaybolmadigi bir sabah vaktinde bircok hayvan bagirsaginin
kanli bir zemine yayildigi ve bir i¢ organa kanl bir bicagin saplandigi gorilmektedir.
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Resim 2 Can Yayinlari, 1988, 120 sayfa.

Tablo 2 Resim 2’deki Kitap Kapagi Tasariminin Gésterge Semasi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN (DUZANLAM/ YANANLAM)
Nesne Bagirsak i¢ Organ/ Nasar’in Karninin Desilmesi
Nesne Kanl Bigak Kesici Alet/ Cinayet Silahi
Nesne Beyaz Daire Dolunay/ isin Tamamlanmasi
Nesne Kirmizi Zemin Kan/ Cinayet
Nesne Mavi fon Gokyuizi/ Cinayet Zamani
Yer Zemin Beyaz Fon
Yazi Kirmizi Pazartesi Kitabin Adi
Yazi Gabriel Garcia Marquez Yazarin Adi
Sekil Kalp Yayinevi Logosu

Diizanlamda siradan hayvan bagirsaklarini temsil eden goérseller, yananlamiyla aslinda Santiago
Nasar’'in feci 6liminin, bicak darbeleriyle disari ¢ikan bagirsaklarinin temsilidir. Bu illlistrasyon ile
okura, romanda bir cinayet oldugu bilgisi verilmektedir. Kapakta resmedilen gokyizi, cinayetin
islenecegi sabah vaktini; zemindeki kirmizi renk, bicak lizerindeki kanla beraber bir cinayete tesebbiis
vakasini temsil etmekte; gokylzindeki dolunay, ayin tam daire seklinde tamamlanmis goriintisi
olmasi sebebiyle cinayete tesebbls isinin 6limle tamamlanacagi haberini vermektedir.

Gosterge semas! Tablo 3’te verilen, Resim 3’teki Kirmizi Pazartesi kitabinin kapak tasariminin
dizanlami incelenecek olursa Can Yayinlari’'nin klasik beyaz zeminli kapak tasariminin bu kapakta da
devam ettigi; beyaz zemin (izerinde, geneline siyah ve mavi tonlarin hakim oldugu bir resmin, siyah
cizgi ile cerceve icine alindigl gortilmektedir. Cergeve hatti disinda kalan kisimlara ise 6nem sirasina
gore diizenlenmis lacivert fontlu yazar adi, siyah fontlu kitap, ¢evirmen ve yayinevi adlari ile basim
sayisi bilgisi, ayrica kirmizi kalp seklindeki yayinevi logosu yerlestirilmistir. Kapaktaki resimde, siyah ve
mavi tonlarla resmedilmis karanlik bir oda, odaya acilan arkadan stirgiili, kapali, ahsap bir kapi, kapinin
araligindan iceri sizan sari bir isik, siyah golgesi yanina dismis yerde duran isik sarisi bir zarf
bulunmaktadir.
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Resim 3 Can Yayinlari, Dizgi: Serap Kilig, 1996, 111 sayfa.

Tablo 3 Resim 3’teki Kitap Kapagi Tasariminin Gésterge Semasi

GOSTERGE  GOSTEREN GOSTERILEN (DUZANLAM/ YANANLAM)
Nesne Kapali Kapi Girememek/ Ulasiimazhk
Nesne Zarf Mesaj/ Vurdumduymaz Halk
Nesne Zarfin Golgesi Siyah/ Olim
Nesne Isik Aydinlik/ Hayat
Nesne Karanlik Oda Mekan/ Bilgisizlik
Yer Zemin Beyaz Fon
Yazi Kirmizi Pazartesi Kitabin Adi
Yazi Gabriel Garcia Marquez Yazarin Adi
Sekil Kalp Yayinevi Logosu

Tasarimin yananlam ¢ozimlemesini yapmak icin gostergelere bakildiginda bircok yananlam
gorilmektedir. Maktul Santiago Nasar’in evinin iki kapisindan biri, nadiren kullandigi 6n kapidir.
“Ondeki kapi, bayram giinleri disinda, kol demiri takili olarak kapali dururdu hep. Ama yine de Santiago
Nasar'i 6ldiirecek olan adamlar onu arka kapida degil, bu 6n kapida bekliyorlardi... On kapiya bircok kez
ugursuz kapi gibi ¢cok acayip bir ad verilmisti” (Marquez, 1996, s. 17). Kapali kapi cinayetin islenmesine
engel olabilecek imgelerden biridir. Nasar’i kurtarabilecek mektup bu kapinin altindan atilmis, maktul
son kez bu kapidan evine girerek kacip kurtulmaya calismis ancak arkasi slrgili oldugu igin
kurtulamamistir. Katiller bu kapinin 6niinde beklemis, Pedro Vicario yorgunluktan bitip tlikeninceye
kadar, sirtini bu kaplya dayayan Santiago ile kapiyl da defalarca bicaklamistir. Kapi imgesi, zarfin
Santiago’ya, Santiago’nun da kurtulusa ulasamamasinda ulasilmazlik yananlamini Gstlenmektedir.
Kapinin odaya bakan tarafinin karanlk olmasi mektuptaki bilgilere ulasamayan ev halkinin bilgisizligini
ve bunun kéticil sonuclarini haber verirken kapi araligindan sizan 1sik kapinin agilmasi durumunda
Santiago’nun iceri kacarak hayatta kalabilecegine dair bir isaret vermektedir.

“Bu arada kimligi hicbir zaman saptanamamis olan biri, kapinin altindan bir mektup ativermisti.
Mektupta Santiago Nasar uyariliyor, onu oldirmek icin bekledikleri bildiriliyor, ayrica cinayetin
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islenecegi yerle nedenleri ve komployla ilgili olarak bazi kesin ayrintili bilgiler veriliyordu. Santiago
Nasar evinden ciktigl zaman mektup yerdeydi, ama onu gérememisti” (Marquez, 1996, p. 19). Bahsi
gecen mektup okura, ilk anlamiyla olimcuil bir mesaj tasidigi bilgisini verirken ayni zamanda 6lim{
engelleyemeyen, cinayete miidahale etmeyen, ise yaramaz halki temsil ettigi bilgisini de vermektedir.
Resimdeki zarf kasabayi, icindeki mektupsa bilgi sahibi oldugu halde sahip oldugu bilginin geregini
yapamayan, vurdumduymaz halki temsil etmektedir. Zarfin (izerine disen isik, icindeki mektubun
okunmasi veya halkin Ustline diiseni yapmasi halinde aydinlik bir neticeye ulasilabilecegi mesajini
verirken zarfin yana disen siyah golgesi ise mesajin yerine ulasamadiginin ve bunun dogal sonucu
olarak da okuru karanlik bir sonun, diger bir deyisle 6limiin beklediginin habercisidir.

Genel hatlariyla klasik beyaz kapak tasariminin sablonuna sadik kaldigi gortilen Resim 4’teki
kapak tasariminin diizanlami incelendiginde, dncelikle yayinevi ad ve logosunun kapaktaki resmin
Ustinden altina kaydinldigi fark edilmektedir. Kitabin bilinen ‘Kirmizi Pazartesi’ adinin hemen altina
ayni renkte fakat daha kiiciik puntolarla, “islenecegini Herkesin Bildigi Bir Cinayetin Oykiisi” yazisinin
eklendigi gorilmektedir. Bu, Kirmizi Pazartesi kitap kapagi tasarimlarinda ilk ve son kez uygulanmistir.
Ayrica altin renkli bir daire igine yerlestirilmis olan “1982 Nobel Edebiyat Odiili” yazisinin ve kitabin
tlrdne dair bilginin, resmin sag tarafina farkl yonlerde yerlestirildigi; resmin klasik tasarimda icine
alindigi siyah cercevenin bu tasarimda kaldirildigi da gézlemlenmektedir.

GABRIEL GARCIA
MARQUEZ
KIRMIZI

PAZARTESI

ISLENECEGINI HERKESIN BILDiGi
BIR CINAYETIN OYKUSU

NVINOY

Geviri: INCi KUT

v
(CAN

Resim 4 Can Yayinlari, Basim Yil1:2013,112 sayfa.

Tablo 4’te gosterge semasini gordligimiiz kapagin tasariminin diizanlami incelendiginde,
sabah alacasinda heniiz dolunay gokyliziindeyken, icinden nehir gecen bir ormanda, yaninda balikgll
kusu, etrafinda ve boynunda yilanlar olan bir kadin siluetinin varhg dikkat cekmektedir. Kadin elindeki
silahi kime ve neye oldugunu anlayamadigimiz bir hedefe dogru uzatmis, hedefi vurma pozisyonu
almisken, bu sahnenin yananlam diizeyi bize bambaska bir hikdye sunmaktadir. Bu diizeyde orman,
siradan bir mekan vasfindan ¢ikarak Santiago Nasar’in riiyalarinin temel unsuru olur. “Diisiinde kendini
incecikten bir yagmurun yagdigi dev incir agaglarinin olusturdugu bir ormandan gecerken gérmis, bir
an icin mutlu olmus, uyandiginda Ustlinliin basinin kus pislig§inden gériinmez oldugu duygusuna
kapilmisti.... Annesi Placida Linero, bana, o ugursuz pazartesiyi animsadigi bir sirada ‘Oglum her zaman
agaclan duslerdi. Bir hafta dnce de dislinde kendini badem agaclarinin arasindan ucgan ve dallarin




Kitap Kapagi Tasarimlarinda Bigim ve icerik 45

hicbirine ¢carpmadan gecip giden yaldizli kagittan yapilmis bir ugakta gordi.” dedi” (Marquez, 1996, p.
9). Gorselde incir ve benzeri agaclar ile birgcok farkli tiirde bitkiye ev sahipligi yaptigi gérilen orman,
yananlamiyla Santiago'nun icinde bulundugu toplumu, yasadigi kasabanin vurdumduymaz halkini
temsil etmektedir. Riiyasinda dallarin hi¢birine carpmadan gectigini belirten Nasar, aslinda basina
gelecek felakette hi¢ kimsenin ona yardim etmeyecegini disleri araciligiyla okura bildirmistir. Kasaba
halki, olacaklari bilmesine ragmen, Nasar’i uyarmamis ve boylece onun hicbir engele takilmadan 6liime
dogru ucusunu bir orman sessizliginde izlemistir. Boylece Nasar incir agaglarinin sembolize ettigi
olumsuzlige dogru yol almistir. incir agacina 6limsiizliik anlamini veren, incirin kutsal kitaplardaki
cennet bahcgesinde yer alan bitkilerden olduguna dair tasvirleridir. Ayrica kutsal kitaplara gore cennette
yasak meyveyi yiyen Adem ile Havva’nin mahrem bélgelerini értenin incir agacinin yapraklari oldugu
bahsine dayanarak (Sacli, 2020) imgenin yananlamiyla, halk tarafindan Nasar’in isledigine inandiklari
cinsel glinahina da génderme yapilmaktadir.

Tablo 4 Resim 4’teki Kitap Kapagi Tasariminin G6ésterge Semasi:

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN (DUZANLAM/ YANANLAM)
insan Kadin Avci/ Angela Vicario
Bitki Agac incir Agaci/ Olumsiizliik
Bitki Cicek Portakal Cicegi/ iffet
Yer Orman Mekan/ Vurdumduymaz Kasaba Halki
Yer Mavi Fon Gokyuzl/ Cinayet Saati
Yer Yesil su Nehir/ Bekaret
Hayvan Kus Balik¢il Kusu/ Santiago Nasar
Hayvan Yilan Zararli Hayvan/ Kétuiliik
Nesne Silah Vurucu Alet/ Cinayet
Nesne Beyaz Daire Dolunay/ isin Tamamlanmasi
Yer Zemin Beyaz Fon
Yazi Kirmizi Pazartesi Kitabin Adi
Yazi Gabriel Garcia Marquez Yazarin Adi
Sekil Kalp Yayinevi Logosu

Ormanin kenarinda bulundugu nehir, Angela Vicario’'nun bekaretinin sembolidir. Ancak
nehrin kadinin siluetinin arkasinda kalmis olmasi, Angela’nin artik bakire olmadiginin yananlamini
tasidiginin gostergesidir. Angela’nin bir avci rollyle karsimiza ¢ikmasi, bir 6limin sebebinde basrolii
oynadigina; ancak siluetinin bir golge seklinde tasviri, hedefi gosteren gizli katil, bir nevi cinayet
azmettiricisi olduguna isaret etmektedir, ki Santiago Nasar’in 6limiinde Angela’nin séyleminden baska
kendisini suclu gosterecek herhangi bir delil olmadigini hatirlamak gerekir.

Resimde hemen siluetin yaninda duran, turuncu rengi ile dikkat ceken bir portakal cicegi
bulunmaktadir. Romanda, portakal ciceginin Kolombiya'da iffetin sembolli oldugu ve digiinlerde
gelinlerin gbguslerine takilmak suretiyle anlamini vurguladigi aciklanmaktadir. “Herkes Angela
Vicario’nun bakire olmadigi halde beyaz yiiz ortlisii ortmeye ve gdgsline portakal cicekleri takmaya
cesaret edebilmesini iffet simgelerine karsi biyuk bir saygisizlik olarak yorumlamisti” (Marquez, 1996,
p. 42). Portakal cicegi bir bitki oldugu diizanlamindan farklilasarak iffet yananlamiyla aslinda okuyucuya
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romanin kilit noktasini géstermektedir. Ortada iffetini kaybetmis bir kadin ve bunun sonucu olarak da
bir namus cinayeti bulunmaktadir.

Angela’nin boynu basta olmak Uzere etrafini saran yilanlar, yananlam baglaminda, 6limcil
kotllagi temsil etmektedir. Elinde silahiyla ayakta duran Angela’nin boynundaki yilan, onun icindeki
kotilikle yasamaya aliskin oldugunun, ayrica Nasar’in bu diinya cennetinden kovulacaginin, bir baska
deyisle Gleceginin isaretcisidir. Silahin hedefi, diizanlamiyla orman sakinlerine, yananlamiyla tim
kasaba halkina ve okura Angela’nin namusunu kirleten kisi olarak Santiago Nasar’it hedef
gostermektedir.

Kapak tasariminda tiim bu manzarayi izleyen bir balik¢il kusu vardir. Balikgil kusu, mitolojide,
kendini feda ederek 6len Anka kusu ile 6zdeslestiriimektedir. Balikgil Kusu ile sembolize edilen Santiago
Nasar, ne olup bittiginden habersiz, tim resmin disardan izleyicisi ve ayni zamanda bizzat silahin az
sonra kendisine dogrultulacagi hedefidir. Resim 2’de oldugu gibi Resim 4’teki kapak tasariminda da
gorilen gokylzli, yananlam baglaminda olaylarin sabah vaktinde gercekleseceginin, dolunay ise
baslayan olayin bir nihayete ereceginin haberini vermektedir.

Resim 5’te Utku Lomlu tarafindan tasarlanan! 2014 basim yilina ait Kirmizi Pazartesi kitap
kapagi bulunmaktadir. Bu kapakta ilk kez klasik beyaz zeminli kapak tasariminin disina ¢ikilmis; renkli,
sinir belirleyici cercevelerden arinmis, hareketli ve canli bir tasarim dili olusturulmustur.

Can Yayinlari, yeni tasarim kapaklarinda kitaplari klasik, modern, miras, cagdas ve roman gibi
serilere ayirmistir. Cagdas serisine dahil edildigi goriilen bu kapak, yatay eksende iki parcaya boliinerek
Ust parcaya resim, resmin sag ve sol Uist kenarlarina yazili bilgiler yerlestirilmistir. Turuncu bir zemini
olan alt pargada, sirasina gore dnce alti cizili bordo renkli yazar adi, siyah renkli ve daha biyilk punto
ile yazilmis kitap adi ve onun da altinda en kiiciik punto ile yazilmis siyah renkli ¢evirmen adi
gorllmektedir. Kapagin bu alt parcasinda yatayda bastan basa yan yana dizilmis bordo ve turuncu
lcgen desenler ve yazilarin bittigi yerden itibaren kapagin tamamlayicisi olarak gériilen, kahverengi
zemin Uzerine dagilmis, icinde noktalar olan dairesel desenler bulunmaktadir.

! Bu kapak tasarimi, Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu’nun GMK 2014 TUYAP Kitap Kapag: Tasarimi
Ozel Odiilii’nii kazanmistir.
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Resim 5 Can Sanat Yayinlari, Kapak Tasarimi: Utku Lomlu, Lom Creative, 2014, 112 sayfa.

Kapagin (st boliminde bulunan kolaj teknigi ile olusturulmus illistrasyon, daha once
incelenen Kirmizi Pazartesi kitap kapaklariile karsilastirildiginda okura icerikle ilgili en net gorsel bilgiyi
veren gorseldir. Bu noktada Utku Lomlu’nun tasarimda big¢im icerik uyumunu yakaladig soylenebilir.
Cizim ve kolaj tekniginin bir arada oldugu bu tasarimin goérsel imgelerine diizanlam baglaminda
bakildiginda zeminde, farkh yilikseklik ve ebatlarda c¢izilmis insanlarin yasam alani olan yapilar, bu
yapilarin 6nilinde kent halki olarak tanimlanabilecek insan figlirleri mevcuttur. Figlirlerin 6niinde, okura
dogru bakan beyaz bir tavsan, onun yaninda benzerlikleriyle ikiz oldugu anlasilan, sag ellerinde birer
bicak bulunan, sapkali, kravath takim elbiseli, rugan ayakkabili iki adam, adamlarin yaninda ahsap bir
yatak bulunmaktadir. Yatagin basucunda giil oymasi, listiinde giil desenli beyaz bir dantel yatak ortisd,
ortlniin de Ustlinde beyaz sayfa takili bir daktilo dikkat cekmektedir. Yatagin arkasinda ayakta duran
ve elinde gil demeti tutan bir gelin fotografi ile kolaj tamamlanmaktadir.

Tablo 5 Resim 5’teki Kitap Kapagi Tasariminin Gésterge Semasi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN (DUZANLAM/ YANANLAM)
Hayvan Beyaz Tavsan Canli/ Santiago Nasar
insan Beyaz Giysili Kadin Gelin/ Angela Vicario
insan iki Adam ikizler/ Pablo ve Pedro Vicario
insan insan Figiirii Halk/ Vurdumduymaz Kasaba Halki
Nesne Bicak Kesici Alet/ Cinayet Silahi
Nesne Yatak Mobilya/ Evlilik
Nesne Gl Cicek/ Bozulan bekaret
Nesne Beyaz Dantel Ortii Yatak Ortiisii/ Namus
Nesne Daktilo Yazi Makinesi/ Roportaj
Nesne Yapilar Yasam Alani/ Romanda Bahsi Gegen Mekanlar
Yer Agik Alan Kasaba Meydani/ Herkesin Her Seyi Bildigi Gercegi
Yer Zemin Turuncu Fon
Yazi Kirmizi Pazartesi Kitabin Adi
Yazi Gabriel Garcia Marquez Yazarin Adi
Sekil Kalp Yayinevi Logosu
Sekil Ucgenler Desen
Sekil Daireler Desen

Dizanlam her ne kadar okuyucuyu icerik bilgisine yaklastirsa da bazi sosyolojik ve kiiltlrel
kodlarin islendigi yananlamlarla bu bilgilerin esas kaynagina inmek miimk{indur. Yatak basligindaki gl
oymasl ve yatagin lzerine ortllen gil desenli beyaz dantel orti evliligi sembolize etmektedir.
Masumiyetin temsili olan beyaz dantel 6rti gelinin bekaretini, dantel tGzerindeki kirmizi gl deseni ise
gelinin kadinhga gecisinin gostergesidir. Olayin gectigi Kolombiya’nin bu kasabasinda gelenek ve
inanislar geregi bir kadinin bekareti ancak evlendiginde bozulabilir. Aksi takdirde ortada bir namus
meselesi var demektir ve toreler geregi bu namus temizlenmelidir. Yatagin arkasinda ayakta duran
gelin Angela Vicario, diinyanin hemen hemen her yerinde tipki beyaz dantel 6rneginde oldugu gibi
masumiyetin temsili olan beyaz bir gelinlik giymistir. Vicario’nun elinde tuttugu gil demeti onun
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evlenirken bakire olmadiginin gostergesi iken Pablo ve Pedro Vicario’nun ellerinde tuttuklari bicak ise,
cinayetin kim veya kimler tarafindan isleneceginin ve cinayet silahinin gostergesidir.

Yazar, kitapta roportaj teknigini kullanarak bir anlatici araciligiyla konuyu okura aktarmaktadir.
Kapakta bu durum daktilo ile temsil edilmistir. Daktiloya takili beyaz bos bir sayfa vardir. Clnk{ kapak
resmine bakan okur henliz konuya hakim degildir. Kitap ilerledikce sayfa dolmaya baslayacaktir.
Daktilonun yatagin tizerinde duruyor olmasi yazilacak hikayenin bir diigiin ve akabinde gelisen hikdye
ile ilintili oldugunu gostermektedir.

Tim masumiyetine ragmen avcilarin hedefi olmaktan kurtulamadigini bildigimiz bir hayvan
olan tavsan, Nasar’'in Oleceginin en net gostergesidir. Bu imge ile okura, hikdyede gelisen olaylar
silsilesinde tavsan gibi masum bir karakterin varhg sezdirilmektedir. Bu karakter Santiago Nasar’dir.
Kapaktaki tavsanin beyaz olmasi, yananlami baglaminda, Santiago Nasar’'in masumiyetine oldugu
kadar, cinayetin islenecegi sabah kefenini giyer gibi beyazlar giyinmis olmasina da gonderme
yapmaktadir. Ayrica tavsan imgesi romanda sik¢a karsimiza ¢ikan bir metafor oldugu icin kapakta gorsel
hiyerarsi bakimindan baskindir. Yananlam baglaminda incelenen tim bu imgelerin bir meydanin
ortasinda resmedilmis olmasi, kasaba halkinin olayi bildiginin ve ayni zamanda olaya dahil oldugunun
da gostergesidir.

Resim 6'da Utku Lomlu tarafindan tasarlanan ve Can Sanat Yayinlar’'nin 2019 yilinda
yayimladigi Kirmizi Pazartesi kitap kapagi bulunmaktadir. Kirmizi rengin baskin olarak kullanildig
kapakta tasarimcinin illistrasyon yoluyla mesaj iletmeye calistigi gériilmektedir. illiistrasyonun bas
kahramani, kan kirmizisi bir zemin (izerine yerlestirilmis bir bicaktir. Modern, minimalist ve diiz tasarim
yaklasimi ile yapilmis olan bu tasarim, Can Sanat Yayinlar’nin Kirmizi Pazartesi kitap tasarimlarinin
1981 yilindan bugline kadarki en sade kapaginin temsilcisidir. Ciltli basilan bu kapagin tasariminda
kullanilan kontrast renkler, nesneleri daha belirgin, yazilari daha okunur kilmaktadir.

Resim 6 Can Sanat Yayinlari, Kapak Tasarimi: Utku Lomlu/ Lom Creative, 1.Basim:2019, 117 sayfa

Gosterge semasi Tablo 6°da verilen kitap kapagi tasariminin diizanlamina bakildiginda kirmizi
bir zemin lizerinde, sapinda mavi renk iki daire olan bir bicak, bicagin zemine degdigi yerde mavi bir
leke ve siyah renkte el yazisi tipinde bir fontla yazilmis bilgiler gérilmektedir. Yazarin adindaki siyah
harflerin kirmizi zeminde olusturdugu ic bosluklar, tasarimi biitlinleyen beyaz ve mavi renklerle
doldurularak goérsel butinlik yakalanmaya calisilmistir. Yayinevinin kirmizi kalp seklinde taninmis
logosu, burada siyah renge biriinerek sag alt kosede tasarima dahil edilmistir.
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Tablo 6 Resim 6’daki Kitap Kapadi Tasariminin Gdsterge Semasi

GOSTERGE ~ GOSTEREN GOSTERILEN (DUZANLAM/ YANANLAM)
Nesne Beyaz Bigak Kesici Alet/ Cinayet Silahi
Nesne Mavi Leke Kan/ Hayat
Nesne iki mavi daire Pergin/ ikiz Kardesler
Yer Zemin Kirmizi Fon/ Kan
Yazi Kirmizi Pazartesi Kitabin Adi
Yazi Gabriel Garcia Marquez Yazarin Adi
Sekil Kalp Yayinevi Logosu

Gostergelerden yola cgikilarak tasarimin yananlamlarina bakildiginda kitabin zemin rengi olan
kirmizi, kan, siddet, tehlike, enerji ve tutku gibi kavramlarla iliskilendirilen bir renktir. Kirmizi zeminin
bicakla birlesen goriintis, bu aletle islenecek bir cinayetin habercisi olurken, ayni zamanda cinayetin
sebebine de gonderme yapmaktadir. Clinki kirmizi rengin bir diger yananlami bekaretin bozulmasidir.

Beyaz renkteki bicak, durusu ve ucundaki mavi leke ile giindelik kullanimi olan yiyecek dograma
islevi disinda kullanildigi mesajini vermektedir. Bicagin dik durusunda kararl ve gorevini tamamlamis
bir ifade vardir. Bu ifade romandaki ikizlerin ¢ikan tiim aksiliklere ve olumsuz kosullara aldirmaksizin
kararhlikla cinayeti isleyecek olmalarini temsil etmektedir. Bicagin dikkat ¢eken bir 6zelligi de lizerinde
hic leke olmamasidir. Bu durum romanda gecgen cinayet sahnesi ile iliskilidir. Romanda Pedro Vicario
bicagl cekmis, kurbanin hemen hemen ayni yerine iki kez saplamistir. Bu konu ile ilgili olarak sorgu
yargicina da “Sasilacak sey, bicak hep tertemiz ¢ikiyordu” demistir (Marquez, 1996, p. 109). Bicagin
ucundaki kanin mavi renkte olmasi, bicagin sapindaki iki mavi daire seklindeki percginle sembolize edilen
ikizlerin, cinayeti isleyerek yeniden hayat bulduklarina isaret etmektedir. Clink(i onlar artik toplum
icinde aklanmislardir. Devam eden omdiirlerinde, isimleri, isledikleri cinayete ragmen temiz kalmaya
devam edecektir.

Sonug

Kapak tasarimlarinin estetik yapisi ve bitlnltgl, okurun kitaba yonelme, kitabi algilama ve
alma sireclerinde 6nemli bir role sahiptir. Kitap kapagi tasarimlarinda kitabin icerigi hakkinda okura
dogrudan bilgi veren tasarimlar oldugu gibi, dolayli yoldan bilgi veren romantik, gizemli, gerilim 6geleri
iceren, merak uyandirici tasarimlar da mevcuttur. imge, renk, sembol, kod ve metafor gibi tasarim
unsurlari kitabin tiirti, konusu, kurgunun karakterleri, olay 6rgisi, olaylarin gectigi mekanlar, zamanlar
ve hatta kitabin dili hakkinda dahi okuyucuya ipuclari verebilir. Kitap kapagi tasarimlarindaki dogrudan
anlatim yaklasimi, kitabin icerigini ve temasini agik bir sekilde yansitan imgelerin kullanildigi tasarimlari
ifade ederken; gostergebilimsel analiz ile ortaya cikarilabilecek o6rtuli anlamlar iceren imgelerin
kullanildig1 dolayh anlatim yaklasimi, daha sofistike ve cok katmanli bir calismayi ifade eder.

Alti farkh kapak tasarimi gostergebilim metodu ile incelenen Gabriel Garcia Marquez’in Kirmizi
Pazartesi kitabi 6rneginde de gorildigi gibi, ayni eserin tasarimcilar tarafindan, farkli zamanlarda
tasarlanan kapak tasarimlarinda, farkli imge ve teknikler kullanilarak okura mesajini iletebilmis olmasi
tasarim dinyasinin zenginligini gosteren bir unsurdur. Tasarlanan her kapakta, farkli demografik
ozelliklere, ilgi alanlarina veya okuma aliskanliklarina sahip kitlesel gruplara hitap edilebilmesi amaciyla
farkli gorsel kod ve semboller kullanildigi gériilmektedir.




Kitap Kapagi Tasarimlarinda Bigim ve icerik 50

Kirmizi Pazartesi kitap kapaklarinin cogunda riiyalarin anlam ve iceriklerine yiikli géndermeler
yapilirken; kapaklarin kimisinde sadece cinayete ve sebebine odaklaniimistir. Kapi ve mektup
imgelerinin bir kapakta glicli imgeler olarak yer alirken (resim 2) diger kapaklarda hi¢ bulunmadigi,
ancak bicagin &nemli bir imge olarak farkli tasarimlarda kullanildigi fark edilmektedir. isin
tamamlanmasi yan anlamini lstlenen dolunay da yine iki kapak calismasinda kullanilan imgelerden
olmustur. Bitki gostergeleri yalnizca Resim 4’te yer alan kapakta kullanilirken; bagirsak yalnizca Resim
2’de, daktilo, yatak ve beyaz dantel 6rti ise yalnizca Resim 5’te yer alan kapaklarda kullaniimistir. Bazi
gostergeler birden fazla kapakta farkli gésterenler araciligiyla yer almistir. Ornegin hayvan gostergesi
incelenen kapaklardan birinde beyaz bir kus, digerlerinde ise balikgil kusu, yilan ve tavsan olarak
karsimiza ¢cikmaktadir. Renk gostergesinin kullaniminda da beyaz, mavi ve kirmizi renklerin birden fazla
kez kullanildigi goriilmektedir. Kirmizi renk kan ve giil; mavi renk damla, gokytzii ve nehir; beyaz renk
ise kus, tavsan, gelinlik ve dantel lizerindeki kullanimlariyla dikkat cekmektedir. Romanin bas karakteri
Santiago Nasar hicbir kapakta fiziksel olarak kendine yer bulamazken; Pablo ve Pedro Vicario kardesler
ve gelin Angela Vicario 2014 basim yilina ait Utku Lomlu tasarimli kitap kapaginda fotograflariyla
kendine yer bulmustur.

Tasarimcilarin fotograf, resim, kolaj ve illlistrasyon tekniklerine basvurdugu; bununla birlikte
birbirinden olduk¢a farkli sekilde tasarlandigi goézlemlenen kapaklarin hicbirinde bicim icerik
uyumundan kopulmadigi gorilmdistir. Kapak tasarimlarindaki bigcimi temsil eden tiim gorsel imgelerin,
yananlam baglaminda incelendiginde icerikle uyumu tespit edilmistir. Tasarimcilarin metinle baginin
kuvvetli ve tasarimlarinin kendine 6zgli oldugunu gosteren bu calismalarda, kapak tasarimlarindaki
gorseller ile kitabin konusunun bigim icerik baglaminda uyumlu oldugunu ve birbirini tamamladigini
ispatlayan, Roland Barthes’in gosterge, gOsteren ve gosterilen kavramlari cergevesinde ele alinan
gostergebilim metodu olmustur. Elde edilen bu bulgular neticesinde kitap kapagi tasarimlarinda bigim
icerik uyumunun saglanip saglanmadigl yoniinde yapilacak arastirmalarda gostergebilimsel analiz
metodunun kullanilmasi énerilmektedir.
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