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Genel Ilkeler:

Bursa Uludag Gelisim Akademisi biinyesinde 2016
yilinda yayin hayatina baslayan Uluslararasi Insan ve Sanat
Aragtirmalar1 Dergisi (International Journal of Humanities
and Art Researches), bahar, yaz, sonbahar ve kis aylarinda
yilda dort defa yayimlanir. [JHAR, hem online hem de
basili olarak yayimlanir. Basili dergiler, yazarlara ticretsiz
olarak gonderilir. Makalelerin tamamui http://www.Ijhar.net
ve http://www.ljhar.org adresinden online olarak iicretsiz
okunabildigi gibi abonelik imkanlariyla her okuyucuya
basili 6rnegi gonderilir. Ijhar, gerekli gordigiinde o6zel
say1 ¢ikartarak belirli alanlar1 tartijmaya agar ya da yurt
icinde ve yurt disinda alaninda s6z sahibi olmus, sayginlik
kazanmis bilim ve sanat insanlarina siikranlarini sunmay1
hedefler. Bu konuda karar ve yetki bilim ve yayin kuruluna
aittir.

Konu:

Derginin oncelikli konular1 arasinda UNESCO Diinya
Miras1 Listesine giren 15 Tirk kiltiirtint (http://www.
kulturvarliklari.gov.tr/TR,44423/dunya-miras-listesi.
html) korumak ve UNESCO sozlesmenin 16, 17 ve 18.
maddelerine gore olusturulan Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras Listesinde yer alan:

Insanligin  Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Temsili
Listesi

Acil Koruma Gerektiren Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras Listesi

En Iyi Uygulama Ornekleri Listesidir.

Bu amagla Tiirkiye ve diger iilkelerdeki halkbilimi,
etnoloji ve antropoloji, doga ve ekoloji, gorsel  sanatlar,
yerel sanat ve kiiltiirel miras konular1 ve bunlarla ilgili
her tiirlti kuram ve yontem sorunlarini igeren arastirma,
inceleme ve derlemeye dayanan kiiltiir arastirmalarini
yayinlar.

Ierik:

Alaninda bir boslugu dolduracak, aragtirmaya dayali
6zgilin makaleler,

Alanin gelisimine katki saglayacak tanitim ve elestiri
yazilari,

Toplum kiiltiirii, halkbilimi, etnoloji, antropoloji, doga
ve ekoloji, gorsel sanatlar, ebru sanati, hat sanaty, ¢inicilik ve
stisleme sanatlar1 ve kiiltiirel miras calismalarina kuramsal
ve yontemsel a¢idan katk: saglayacak ceviriler, kisa raporlar
ve bilgi notlar1 brief report ve short communication’lar,

Alandan veya yazili kaynaklardan yapilan derlemeler.

ljharda yayimlanacak yazilarda daha 6nce higbir yerde
yayimlanmamis olma sart1 aranir. Bilimsel bir toplantida
sunulmus bildiriler, bildiri kitapgiginda tam metin
yayimlanmis ise Ijharda yayimlanamaz.

\l
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Yayin ilkeleri + Publication Principles

Gelen Yazilarin Degerlendirilmesi:

Yayimlanmak iizere gonderilen makaleler oncelikle
amag, konu, igerik ve yazim kurallar1 agisindan incelenir.
Bu yonleriyle uygun bulunanlarin yazar adlar1 gizlenir
ve ilgili alanin sorumlu editériine gonderilir. Bas editor,
alan editor tyelerinin goriisii dogrultusunda, bilimsel
bakimdan degerlendirilmek {izere, alaninda eser ve
caligmalariyla kabul gormiis iki hakeme gonderir. Ayni
nitelikteki hakemler, editorler arasindan da belirlenebilir.

Dergi etik kurallar1 geregi, hakemlere yazar adi
gonderilmez, yazarlara hakem adi agiklanmaz.

Hakem raporlar1 derginin veri tabaninda saklanir.
Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri olumsuz oldugu
takdirde, yazi tigtincii bir hakeme gonderilebilir veya alan
editorleri nihai kararini raporlar tizerinden verir.

Makalenin yayimlanabilmesi i¢in, olumlu iki hakem
raporu ve alan editorii onay1 gerekir. Yayim karari verilen
makaleler siraya konulur ancak edit6rliik, dosya hazirlama,
giincellik, gereklilik gibi dergicilige bagli bircok nedenle
degisiklikler yapabilir. Onemli bir neden olmadig: siirece
makale (yazara bilgi verilir), Yayin Kurulunca, derginin en
yakin sayisinda yayimlanir.

Yazarlar, hakemlerin ve alan editorlerinin elestiri,
Oneri ve diizeltme taleplerini dikkate almak zorundadir.
Katilmadiklar1 noktalar1 gerekgeleriyle birlikte ayr1 bir
rapor halinde Yayin Kurulu'na sunabilirler.

Hakemlik siireglerini tamamlamis ve yayimina karar
verilmis makaleler i¢in “yayimlanacaktir” igerikli resmi
yazi verilir. Ancak hangi sayida yayinlanacag editorlere ve
derginin yayim ilkelerine baglidir.
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Etik Kurallari « Ethical Rules

TRDizin'e siklikla gelen sorulardan yola ¢ikarak yardimci olacagim diisiindiigiimiiz bilgileri asagida bilgilerinize

sunuyoruz.

SORU: Tiim makaleler igin etik kurul izni gerekli
midir?

Yanit: Hayr. Kriterlerde de “Etik Kurul {zni gerektiren”
makaleler olarak belirtilmektedir.

Etik Kurul izni gerektiren arastirmalar asagidaki
gibidir.

Anket, miilakat, odak grup caligmasi, gozlem, deney,
goriisme  teknikleri kullanilarak katilimcilardan veri
toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklasimlarla
yiritiilen her tiirlii arastirmalar.

Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel
ya da diger bilimsel amaglarla kullanilmasi,.

Insanlar iizerinde yapilan klinik aragtirmalar.

Hayvanlar tizerinde yapilan arastirmalar.

Kisisel ~verilerin korunmas: kanunu geregince
retrospektif calismalar.

Ayrica; Olgu sunumlarinda “Aydinlatilmis onam
formu”nun alindiginin belirtilmesi,

Bagkalarina ait Olgek, anket, fotograflarin kullanimi
icin sahiplerinden izin alinmasi ve belirtilmesi,

Kullanilan fikir ve sanat eserleri icin telif haklar:
diizenlemelerine uyuldugunun belirtilmesi

SORU: Gegmis yillarda tamamlanmis c¢alisma ve
tezden iiretilen yayinlar igin geriye doniik etik Kurul Izni
alinmali midir?

Yanit: 2020 yili 6ncesi arastirma verileri kullanilmus,
yitksek  lisans/doktora  c¢alismalarindan  {iretilmis
(makalede belirtilmelidir), bir 6énceki yil dergiye yayin
basvurusunda bulunulmus, kabul edilmis ama heniiz
yayimlanmamis makaleler i¢in geriye doniik etik kurul
izni gerekmemektedir.

SORU: TR Dizin'in bu kurallari ile tiniversiteler disinda
yapilan yayinlara kisit m1 getirilmistir?

Yanit: Hayir.  Universite mensubu  olmayan
arastirmacilar da bolgelerinde bulunan Etik Kurullara
basvurabilmektedir.

AYRICA: Dergiler “Yaymn Etigi’, “Arastirma Etigi”
ve “Yasal/Ozel izin belgesi alinmasi” ile ilgili kurallara
uydugunu uluslararasi standartlara atif yaparak, hem web
sayfasinda hem de basili dergide herbiri i¢in ayr1 baglik
agarak belirtmelidir. Dergilerde yayin etigine uygunluk
konusu sadece yazarlarin sorumluluguna birakilmamals,
dergi yayin etigi konusunda izlenecegi yolu acik olarak
tanimlanmis  olmalidir.  Dergilerde  yayimlanacak
makalelerde etik kurul izni ve/veya yasal/6zel izin
alinmasiin gerekip gerekmedigi makalede belirtilmis

Vil

olmalidir. Eger bu izinlerin alinmasi gerekli ise, izinin
hangi kurumdan, hangi tarihte ve hangi karar veya say1
numarasi ile alindig1 agik¢a sunulmalidir. Calisma insan
ve hayvan deneklerinin kullanimini gerektiriyor ise
galigmanin uluslararas1 deklerasyon, kilavuz vb. uygun
gergeklestirildigi beyan edilmelidir. Belirtilen hususlarla
ilgili calismalarin bu yil igerisinde tamamlanmasi ve
varsa eksikliklerin en kisa siirede giderilmesi 6nem
arzetmektedir. Saygilarimizla...
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The authors' publications in IJHAR are distributed
under the Creative Commons Attribution (CC BY) license
(http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/). The
license was developed to facilitate open access, namely,
free immediate access to and unrestricted reuse of original
works of all types.

Under this license, authors retain ownership of the
copyright for their publications but grant IJJHAR a non-
exclusive license to publish the work in paper form and
allow anyone to reuse, distribute and reproduce the content
as long as the original work is properly cited.

Appropriate attribution can be provided by simply
citing the original work. No permission is required from
the authors or the publishers. For any reuse or distribution
of a work, users must also make clear the license terms
under which the work was published.

The standard license will be applied to the authors'
publications, which ensures the publications freely and
openly available in perpetuity.

viThenticate
7J turnitin

Articles submitted to the International Journal of
Human and Art Research are subjected to the Ithenticate
similarity report before the referee process. The citation
rate of the articles from a single source should not exceed
3% and the total citation rate should not exceed 30%.
Otherwise, the article is returned to its author. The author
can reload the article after making the necessary edits.

Gelen Yazilarin Degerlendirilmesi:

Korleme Hakemlik Tiirii

Uluslararasi Insan ve Sanat Aragtirmalari Dergisi (Ijhar),
tim c¢alismalarin degerlendirme siirecinde cifte korleme
yontemini kullanmaktadir. Cift korleme yonteminde
calismalarin yazar ve hakem kimlikleri gizlenmektedir.

Evaluation of Incoming Articles:
Blind Referee Type
The International Journal of Human and Art Studies
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Telif Hakki Politikasi « Copyright Policy

(Ijhar) uses the double-blind method in all studies'
evaluation process. In the double-blind method, the author
and referee identities of the studies are hidden.

flk Degerlendirme Siireci

Uluslararast Insan ve Sanat Aragtirmalari Dergisi'ne
gonderilen ¢alismalar ilk olarak editorler tarafindan
degerlendirilir. Bu asamada, derginin amag ve kapsamina
uymayan, Tiirkge ve Ingilizce olarak dil ve anlatim kurallar1
acisindan zayif, bilimsel agidan kritik hatalar iceren, 6zgiin
degeri olmayan, yayin politikalarini kargilamayan ve
iThenticate benzerlik orani genelde %30, ayn1 kaynaktan
%3 oranini asan ¢aligmalar reddedilir. Reddedilen
caligmalar, gerekeeleri ile birlikte yazarina iade edilir.
Uygun bulunan makaleler ise 6n degerlendirme i¢in tekrar
bas editor tarafindan incelenir. Uygun bulunan yazilarin
yazar adlar1 gizlenir ve ilgili alanin sorumlu editoriine
gonderilir. Makaleler, alan editorlerinin  gorisleri
dogrultusunda, bilimsel bakimdan degerlendirilmek
tizere, alaninda eser ve c¢alismalariyla kabul gormis iki
hakeme gonderilir. Hakemler, editorler arasindan da
belirlenebilir. Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri
olumsuz oldugu takdirde, yazi tgiincii bir hakeme
gonderilir. Makalenin yayimlanabilmesi i¢in, olumlu
iki hakem raporu ve alan editorii onay1 gerekir. Yazarlar,
hakemlerin ve alan editorlerinin elestiri, 6neri ve diizeltme
taleplerini dikkate almak zorundadir. Yazar, hakemlerin
elestirilerine katilmadig: kisimlar1 gerekgeleriyle birlikte
bir rapor halinde Yayin Kurulu'na sunabilir.

Hakemlik stireglerini tamamlamis ve yayimina karar
verilmis makaleler icin “yayimlanir” icerikli bilgi, JHAR
resmi web sitesi makale sistemi iizerinden ilan edilir.
Ancak hangi sayida yayinlanacag: editorlere ve derginin
yayim ilkelerine baglidir.
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Degerli Okuyucular,

Uluslararast Insan ve Sanat Arastirmalar1 Dergisi (IJHAR) ilk sayisindan
bu yana bilimsel ve akademik ilkelerinden 6diin vermeden yayin hayatina
devam etmekte ve bu durum dergimize olan ilgiyi her gecen giin artirmaktadir.

Dergimizin TrDizin'e kabulii siirecinde, yazim kurallarina kargi
hassasiyetimizin farkinda oldugunuza siiphemiz yoktur. Bu zorlu siirecte
desteginizi esirgemediginiz i¢in tesekkiir ediyoruz.

2024 yilinin ilk sayisi ile dergimizin 9. yasini kutlamis olacagiz. Bu gurur
ve heyecanla yeni yilin ilk sayisin1 5 makale ile yayinliyoruz. Dergimizin 9.
yasinda TrDizin degerlendirme sonuncunun olumlu olacagina dair inanicimiz
gliclenirken, DOA]J ve WoS index bagvurularimizi da yaptigimizi miijdelemek
isteriz. Yeni yilin siirpriz son hazirlig1 ise Eric ve Scopus index olacaktir.
Zorlu bir stiregte oldugumuzu ve sorumluluklarimizi ¢ok iyi biliyoruz. Bu
sorumluluk bilinciyle ve hicbir karsilik beklemeden dergimize katkilarini
sunan ¢ok degerli editorlerimize ve yine hig bir karsilik beklemeden makaleleri
titizlikle degerlendiren hakemlerimize minnettariz. Bu minnet duygumuzu
hakemlerimizin isimlerini her sayimizda yayinlama kararimizla gostermek
istiyoruz. Tiim editor ve hakemlerimize yiirekten tesekkiir ederim.

Degerli Okuyucular,
2024 yilinin ilk sayisinin 20. olagan editor kurulu toplantisinda asagidaki kararlari aldigimizi duyurmak isterim.

1. Dergimiz 2024 yilinda da yayin hayatina ticretsiz devam edecek olup yazarlarimizdan higbir isim altinda ticret
talep edilmeyecektir.

2. 2024 yil itibariyla TrDizin kurallar1 ve APA 7 yazim kurallar1 dikkate alinarak hazirlanan yeni makale sablonu
kullanilacaktir.

3. 2024 yilinin ilk sayzsi ile tiim hakemlerimizin isimleri yayinlanacaktir.

2024 yil1 9. Cilt 1. sayinin hakemlerine tekrar tesekkiir ederiz.

Prof. Dr. Duygu KAHRAMAN - Anadolu Universitesi

Dog. Dr. Ezgi GOKCE - Usak Universitesi

Dog. Dr. Ilke ILTER GUVEN - Dokuz Eyliil Universitesi

Dog. Dr. Begiim Aylin ONDER - Istanul Arel Universitesi

Dog. Dr. Dizar ERCIVAN ZENCIRCI - Ege Universitesi

Dog. Dr. Cigdem MENTESOGLU CHATZOUDAS - Balikesir Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Aynur KARAGOL - Istanbul Topkap1 Universitesi

Dr. Wasef QADAH

Dr. Ayca YILMAZ

Dr. Askin BAHADIR

2024 yilinin iilkemize ve tim diinyaya mutluluk ve saglik getirmesini dileriz. 9. cilt, 2. sayida goriismek dilegiyle
saygilarimi sunuyorum.
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Resim Sanatinin Porselen Yiizeylere Yansimasi

Reflection of Painting Art on Porcelain Surfaces

Ozge KARABIYIK
ORCID: 0009-0004-8491-3065 4 Kiitahya Dumlupinar Universitesi, Lisansiisti Egitim Enstitiisii, Resim

Yiiksek Lisans Ogrencisi ¢ okucuk@guralporselen.com.tr

Prof. Dr. Selda MANT MENAY
ORCID: 0000-0003-1681-3770 @ Kiitahya Dumlupinar Universitesi, Resim Bolimu 4
selda.mant@dpu.edu.tr

Ozet

Gegmisten gliniimiize resim; magaralarin iginden disina, insan viicudundan kiyafetlerine, kullanim egyalarindan sis
esyalarina, mobilyalara kadar tim nesnelerin yizeylerine uygulanmistir. Sanattaki yenilik arayislari sanatgilar degisik
ylzeylere resim yapmaya itmistir. Bu ylzeylerden birisi olan porselen, farkli sekillerde pisirilip, degisik tekniklerle
resimlenebilir dzellige sahiptir. Tarihe bakildiginda bir tuval gibi dislinilerek av sahnesi, minyatir, dini sahneler ve manzara
resimlerine zemin olusturan porselen yiizey, kusursuz, estetik, beyaz ve seffaf gériinimii ile sanatgiya ilham kaynagi olmustur.

GOz alici estetige ve glizellige sahip, yari saydam, sert ve ayni zamanda kirilgan bir trlin olarak tanimlanan porselenin, diinya
tarihine bakildiginda genellikle glinlik esya ve sanatsal obje olarak kullanildigi gérilir. Farkli Gretim teknikleri ve farkh
kullanim alanlarina sahip porselen, insana oldukga yakin, yasayan bir malzemedir. Porselen, giinimizde ise sanatgilarin
alternatif materyal arayisi ile sanatta da yerini almis, son yillarda porselen yiizeylerin kullanimi giderek popilerlik kazanmistir.

Bu galismanin amaci, insanoglunun tarih 6ncesinden giiniimiize kadar bir ifade araci olarak kullandigi resmin, porselen
yluizeylerdeki yansimasinin arastiriimasi ve uygulama érnekleri ile gosterilmesidir. Arastirmada resim sanatinin seramik sanati
ile olan etkilesimi, resim sanatinda porselen yizeylerin kullanimi, teknikleri, bu alandaki 6rnekler ve uygulamalar ele
alinmigtir. Tarihten galismalarina porseleni dahil eden Picasso ve Kandinsky 6rnek sanatgi olarak incelenmis, ayrica resimsel
anlatimi ¢cagdas seramik sanatinda yeni arayislarla dile getiren glinimiiz sanatgilarindan Grayson Perry, Paul Scott, Ai Weiwei,
Livia Marin, Betty Woodman ve eserlerine de yer verilmistir.

Tarama modelinde desenlenen arastirma, dort adet uygulama ¢alismasi ile sinirlidir. Uygulama galismasinda, fabrika
ortaminda Uretilen dort adet sirli porselen obje lizerine, porselenin form ve islevini degistirmeden, ylzeyine sir Gistl el dekoru
tekniginin tirleri ve gesitli resimleme teknikleri kullanilarak yapilan galismalar yer almaktadir.

Sonug olarak duygu ve disiincelerin anlatilmasi igin segilen porselen malzeme yiizeyine yapilan resimsel uygulamalarla,
kullanim objeleri sanat eserlerine donistlrilmis ve porselenin resim sanatinda alternatif bir malzemeye donisimi
vurgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Resim Sanati, Porselen, Porselen Resimleme Teknikleri

Extended Abstract

Painting from the past to the present; It has been applied to the surfaces of all objects from inside the caves, from the human
body to their clothes, from the objects of use to ornaments, from the doors to the furniture. Porcelain, one of these materials,
can be fired in different ways and painted with different techniques. Considering the history as a canvas, the porcelain surface,
which forms the basis for hunting scene, miniature, religious scenes and landscape paintings, has been a source of inspiration
with its flawless, aesthetic, white and transparent appearance.

Porcelain, which is defined as a translucent, hard and at the same time fragile product with eye-catching aesthetics and
beauty, has generally been used as a daily item and artistic object in world history. Porcelain has taken its place in art today,
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with the search for alternative materials by artists, and the use of porcelain surfaces has become increasingly popular in
recent years.

From past to present, painting has been applied to the surfaces of different objects. Man has adorned and beautified
everything around him with his aesthetic perception in his artistic process. First of all, he turned to the beauty of the crockery,
which he feeds, which he really needs. Porcelain, which first comes to mind when it comes to plates, is an important element
of the ceramic group, which is produced from natural raw materials and where the oldest products in history are made. It
was first invented by the Chinese. It is a material that can be cooked in different ways and illustrated with different
techniques. Looking at history, it is seen that porcelain surfaces with their aesthetic, white and transparent appearance form
the basis for various types of painting.

The aim of this study is to reveal the reflection of the painting, which has been used as a means of expression by human
beings from prehistoric times to the present, on porcelain surfaces. In the research, the use of porcelain surfaces in painting,
their techniques, examples and applications in this field were discussed, Picasso and Kandinsky, who included porcelain in
their works from history, were examined as exemplary artists, and contemporary ceramic artists such as Grayson Perry, Paul
Scott, Ai Weiwei, Livia Marin, Betty Woodman and their works were also included. has been given.

The research, which was designed in the scanning model, is limited to four application studies. In the application study, the
types of over-glaze hand decoration technique and various painting techniques took place on four glazed porcelain objects
produced in the factory environment, without changing the form and function of the porcelain.

The increase in demands as a result of industrial development has brought different techniques in porcelain decorations.
These techniques are applications made by using different methods under glaze and on glaze with the aim of adding aesthetic
value and different expressions to porcelain products whose shaping process has been completed. Today, the painting
techniques applied to porcelain surfaces add aesthetic value to the product, add new meanings and increase its commercial
value.

Pictorial applications reflected on porcelain forms and surfaces have been made by many artists. Picasso gave new looks to
ordinary objects of daily life by coloring plates, bowls, flower pots and jugs, which are indispensable elements of still life
paintings, and transformed ordinary objects into works of art. The painting and design samples made by the artist for the
purpose of decorating porcelain surfaces are in St. These are the decor designs made for the porcelain product groups
produced by the St. Petersburg State Porcelain Factory.

In the application work carried out to show the reflection of the art of painting on porcelain surfaces, different painting
techniques were used on the surface of the glazed porcelain produced in the factory environment, without changing its form
and function. The transformation of porcelain into an alternative material for painting is emphasized. In this transformation,
the over glaze hand decoration technique was applied to the porcelain surface with all its types, and the application stages
were explained with photographs.

As a result, it is thought that the art of painting will provide artists with the opportunity to express their creativity through
new materials and techniques, and will add new dimensions to the art world with the application studies on porcelain
surfaces. In this study, which emphasizes the techniques of painting on the porcelain surface, the techniques related to the
subject are explained and it is thought that it will be a resource for those who are looking for new ways of expression with
different materials. The artist also transfers the spirit of art to production.

Keywords: Painting Art, Porcelain, Porcelain Painting Techniques
Giris

Resmin etkileyici bir anlatim araci olmasinin disinda slislemeci yoniniin de bulunmasi, tarihin
ilk zamanlarindan glinimiize kadar en yaygin sanat dallarindan birisi olmasini saglamistir.

insanoglu konusmayi ve yazmayi égrenmeden dnce kendisini, cizerek ve boyayarak ifade
etmistir. Tarihteki ilk 6rneklere bakildiginda insanin kendisini ve ihtiyaglarini anlatmak icin dogadan
yararlanarak resimler yaptig gorilir. imkansizliklar ortaminda secilen materyaller ve yiizeyler (tas,
toprak, hayvan disleri ve kemikleri, magara duvarlari vb.), resim sanatinin yizyillar boyunca siirecek
olan 6zgir ifade bi¢ciminin baslangici olmustur.
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Tarihsel siireg icerisinde resim sanatinda kullanilan malzeme ve uygulamalarda degisiklikler
yasanmis, sanatcilar farkli arayislar icerisine girmistir. Onemli olan eserin hangi materyallerle, hangi
ylzeylere yapildigi degil, ifade glicli ve estetik degeri olmustur.

insan, sanatsal siirecinde cevresindeki her seyi estetik algisi ile siislemis ve giizellestirmistir.
Gecmisten glinim{ize resim degisik nesnelerin ylizeylerine uygulanmistir. Bu amacla bir¢ok farkli sanat
disiplini bir arada kullanilmis ve kullanilmaktadir. Bunlardan resim ve seramik sanati birlestirilerek
cagdas anlatimlar ortaya cikmistir. Seramik grubunun 6nemli bir elemani olan porselen, dogal
hammaddelerden iretilen, tarihin en eski tiriinlerindendir. ilk olarak Cinliler tarafindan icat edilmistir
(Baykal, 2000, s. 21). Farkli sekillerde pisirilip, degisik tekniklerle resimlenebilen bir malzemedir. Tarihe
bakildiginda estetik, beyaz ve seffaf goriinimii ile porselen yiizeylerin, gesitli resim tirlerine zemin
olusturdugu gorulir.

Gorsel anlatimda resim ve seramigi bir arada tutan Ozellikler yizey olanaklarinin sundugu
olasiliklarda, avantajlarda birlesmektedir. Resimde isik-gélge, koyu-acik ton farklariyla ele alinan
imgeler, seramik sanatinda da ayni sekilde birlestirilebilmektedir. Resim ve seramik alanlarinin verdigi
olanaklar Olglisiinde sanatcilar zengin bir sanat dili olusturabilirler ve disiplinler arasi birlikteliklerle yeni
anlatimlar yaratabilirler (Atalay, 2011, s. 11).

Bu c¢alismanin amaci, resmin porselen yiizeylere yansimasinin arastirilmasi ve uygulama
ornekleri ile gosterilmesidir. Bircok sanat¢i porselen form ve ylizeylere yansiyan resimsel uygulamalar
yapiimistir. Arastirmada yontem olarak tarama modeli kullaniimis ve arastirma kapsaminda dért adet
uygulama ornegi gerceklestirilmistir. Uygulama calismasinda, fabrika ortaminda Uretilen sirli porselen
obje ( bir adet tabak, (i¢ adet vazo) lizerine, porselenin form ve islevini degistirmeden resim yapilmis,
porselen yizeyinde kullanilan sir Gstl el dekoru tekniginin tirleri ve cesitli resimleme teknikleri ve
uygulama sireci anlatilmistir. Bu agiklamalardan yola ¢ikarak arastirmada, resim sanatinin porselen
ylzeylere yansimasi, farkli resimleme teknikleri kullanilarak gosterilmistir. Yapilan arastirmalar sonucu
elde edilen teorik veriler, gorseller ve uygulama calismalari ile desteklenmistir.

Yontem

Arastirma, nitel arastirma yontemlerinden tarama modeli ile desenlemistir. Arastirma
kapsaminda literatlr taramasi yapilmis; konuyla ilgili olarak kitaplar, siireli yayinlar, makaleler ve
akademik veri tabanli web sitelerden faydalaniimistir. Ayrica arastirma kapsaminda uygulama
calismalarina, calisma tekniklerine ve aciklamalara yer verilmistir.

Bulgular

Resim ve Porselen

Resim, estetik bir etki yaratmak amaciyla bir yiizey lGizerinde olusturulmus her tir iki boyutlu
kompozisyondur (S6zen ve Tanyeli, 1992, s. 201). Genel anlamda bir ylzey lzerine ¢izim, boya veya
diger malzemelerle yapilan gorselligi ifade eder. insanlarin duygu, disiince ve hayallerini, ayni
zamanda gercek diinyayi yansitmak veya ifade etmek icin kullandiklari bir aractir. Resim, farkl teknikler
ve malzemeler kullanilarak yapilabilir.

Sanat tarihinde 6nemli yere sahip olan resim, bir sanat eseri olarak estetik deneyimler
sunmanin yani sira, duygusal ifade, anlatim, anilari kaydetme, iletisim, propaganda veya ticari amaclar
gibi farkli amaclarla da kullanilir.
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Tirk Dil Kurumu sozliginde “porselen” kelimesi icin yapilan tanim; ‘kaolinden yapilan, beyaz
renkte, sert ve yari saydam ¢omlek camuru’ seklindedir (Tirk Dil Kurumu, 2017).

Porselen, sadece dogal kaynakli hammaddelerden uretilen, beyazligini kullanilan boyalardan
degil, kullanilan hammaddelerden alan, 1400 °C civarinda pisirilerek pekisen, isik gecirgenligine sahip,
saglikli bir Girin olarak tarif edilmektedir (Wardell, 2004, s. 7).

Bir seramik tlrl olan porselen; sert, dayanikli, yarisaydam ve gbdzeneksiz yapisi ile diger
blinyelerden farklilasir ve ilk kez Cin'de 618- 906 yillari arasindaki Tang siilalesi doneminde Uretilmistir
(Ugur, 2021, s. 1654).

Porselen iki kissmdan olusmaktadir; gévde (biskiivi) ve sir. Biskivi sekillendirilmis, kurutulmus
veya pisirilmis, ancak heniz sirlanmamis seramik Grlinlere verilen addir. Porselende kullanilan sir,
bilesimi acisindan cama benzemektedir. S6zi edilen cam benzeri hamur, ayni zamanda porselenin
transparan olmasinin da bir nedenidir. Porseleni, seramik veya toprak esyalardan ayiran da bu isik
gecirgenlik 6zelligidir (Birben, 2011, s. 3).

Porselen, dogal hammaddelerden (kaolin, kuartz, feldspat) lretilen, yiiksek pisirime sahip,
camsi ylizeyli seramik triin grubunun en 6nemli 6gesidir. Porselen, icinde barindirdig teknik ve estetik
ozellikleriyle hayatimizda bir¢cok alanda karsimiza ¢cikmaktadir.

Porselen Yiizeylerde Bezeme Teknikleri

Endistrinin gelisimi sonucu taleplerin artmasi, porselen sislemelerinde degisik teknikleri de
beraberinde getirmistir. Bu teknikler sekillendirme islemi tamamlanmis porselen Urlnlere estetik
deger katmak ve farkli ifadeler kazandirmak amaci ile sir alti ve sir tistline farkli yontemler kullanilarak
yapilan uygulamalardir. Glinlimizde porselen yiizeylere uygulanan bezeme teknikleri Grline estetik
deger katar, yeni anlamlar yukler (Sevim, 2007, s. 11). Bu tekniklerden sir alti ve sir Usti teknigi 6rnek
olarak incelenmistir.

Sir Alt1 Teknigi

Henliz sirlanmamis fakat biskivi pisirimi yapilmis porselen Uriinlerin ylizeyine sir alti boyalar,
oksitler veya astarlarla uygulanan resimleme teknigine sir alti teknigi denir (Gorsel 1). Sir alti tekniginde
porselenlerin ylizeyine tasarlanan desen ya elle ¢izilir ya da halen geleneksel ¢ini tGretiminde kullanilan
yontem ile ylzeye aktarilir (Sevim, 2007, s. 35).

Gorsel 1. Sir Alt1 Teknigi
Kaynak : https.//www.sanatinyolculugu.com/cini-susleme-teknikleri/




Resim Sanatinin Porselen Yiizeylere Yansimasi 16

Desen aktardiktan sonra renklendirme islemi icin fircanin ylizeyde kaymasini kolaylastiracak
sekilde boya hazirligi yapilir. Kullanilacak firca 6zel dekor fircasi olarak secilir. Boyayi ylizeye ince tabaka
halinde uygulamak sorunsuz ve hatasiz (irline ulasmayi saglar. Cogu renk yliksek derece pisirime uygun
olmadigindan renk secenegi azdir. Genellikle krom yesilleri ve kobalt maviler bu derecelere
dayaniklidir. Desenleme ve boyama islemleri bittikten sonra sirlama islemi gelir. Bu asama oldukca
onemlidir. Pisirimi henliz yapilmamis dekorlar sabitlenmemistir ve dayanikh degildir. Bu sebeple biyiik
incelikle sirlanarak firina hazir hale getirilir. En son olarak 1350-1400 dereceler arasinda pisirilip sonuca
ulasilir (Sevim, 2007, s. 36-37). Sir alti dekorlama, firca dekorunda estetik degeri olan bir calisma olup
serbest calismalar, 6zgiin tasarimlar ve geleneksel ¢alismalar yapilir. Sanatginin kisisel becerisi bu
¢alismada 6nemlidir (Seramik, 2016, s. 176).

Sir Ustii Teknigi

Sirlanmis ve sir pisirimi yapilmis porselen driinlerin ylizeyine, uygun boya ve ydntemlerle
uygulanan dekorlama teknigine sir Gsti teknigi denir (Gorsel 2). Uciincii kez pisirim gerektiren bir
teknik olan sir Gst, sir alti teknigine gore daha diisiik derecelerde (800-900) pisirilir. Bu da boya renk
paletini genisletir. Sir Ustli kullanilan boyalar, sir alti tekniginde oldugu gibi sirh ylizeyin altina
gomilmez. Bu sebeple yiyeceklerden gelen asitlere, dis etkenlerden kaynakli asinmalara dayanikl
degildir (Sevim, 2007, s. 47-48).

Gorsel 2. Sir Ustii Teknigi
Kaynak:https://sanatsozlugum.blogspot.com/2012/06/sirustu-teknigi.html|

Sir Ustl resimleme tekniginde, 6ncelikle kullanilacak toz halindeki boylar icerisine medium adi
verilen yag eklenip kivam olusturularak hazir hale getirilir. Medium malzemesinin asil gérevi boyanin
porselen ylizeye yapismasini saglamaktir.

Sir Ustl teknigi iki ana bashkta incelenir. Bunlar; el dekoru yontemi (pistole, siinger, firga) ve
teknik dekor yéntemi (cikartma) dir.

El Dekoru (Firga, Siinger, Pistole) : Porselen desenleme sanati, ham olarak alinan porselen
malzeme (izerine, 6zel porselen boyalariyla el ile yapilan dekorlamadir ve farkli materyallerden
yararlanilarak uygulanir (Gérsel 3) Uriinler, kademeli olarak boyanmakta ve firinlanmaktadir.

Bu alandaki boyalar 6zel olarak hazirlanmaktadir. Boyalarin 6zelligi, ylksek isidaki sicakliklarda
genleserek trtini kalici hale getirerek ytzyillarca korunabilmesini saglamaktir. Boyalar, medyum (boya
incelticisi), cesitli yaglar, siinger, pistole ve bazen de degerli madenler (altin, giimis, platin vb.)selllozik
tiner, ile samur fircalar bu alanda kullanilan malzemelerdir (https://tkhv.org.tr/sanat-
atolyeleri/porselen-desenleme).
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Sir pisirimi yapilmis porselen Urin Uzerine sir Ustl 6zel boyalar ile yapilan el dekoru, nitelikli el
isciligi gerektirir. insanlar porselen vyizeyleri renklendirmek adina bircok ara¢ ve malzeme
kullanmislardir. Bu ara¢ gerecler zaman icinde degisip gelistirilmistir. Fakat firca yontemi
gelenekselligini kaybetmeden, ayni glizellik ve estetikle uygulanmaya devam etmektedir. Burada
kullanilan firca 0Ozelliginin yaninda, tasarimcinin yaraticihgl ve firca kullanimindaki el becerisi ¢cok
Onemlidir.

Gorsel 3. El Dekoru Kaynak : Kisisel cekim

Firca ile porselen dekorlanirken desen, sir pisirimi yapilmis yiizey lizerine gizilir ya da dogrudan
firca ile uygulanir. Uygulama sonrasinda trin tekrar firinlanir.

Siinger yonteminde urin (zerinde farkli efektler olusturmak, farkli sirlarin st Gste siriilme
islemlerinde, stinger Uzerine yapilan dokularin sira batirilarak Griin Gzerine baski yapilarak figtrler
olusturmasinda kullanilir (Seramik, 2016, s. 162).

Ugiincii dekor uygulama ydntemi olan pistole yani piiskiirtme, yine pisirilmis Griin yiizeyine
boyanin puskirtilmesi ile yapilan yontemdir. Plskiirtme dekor, tek basina kullanildigi gibi, farkli
yontemleri desteklemek amaci ile de uygulanabilir. Bu islemin gerceklesmesi icin ilk ihtiyac basingl
hava tabancasi (pistole) dir. Sonraki ihtiya¢ ise kivami uygun hale getirilmis boyadir. Ayrica basingli
hava saglayan kompresor ve havalandirma kabini de gerekli malzemelerdendir. Uygulamaya baslarken
ilk 6nce pistoleden gecebilecek kivamda boya hazirlanir. Daha sonra lriin ve pistole arasindaki mesafe
(25cm - 40cm) ayarlanip piiskiirtme islemi yapilir. islem sonunda {riin uygun derecelerde pisirilerek
Uretim tamamlanir.

Teknik Dekor (Cikartma) : Cikartma, serigrafi veya dijital baski yontemiyle hazirlanmis deseni
¢ikartma kagidina transfer ederek ve sonra porselen ylizeye aktararak uygulanan bir tekniktir. Porselen
ylzeylere uygulanan baslica indirekt transfer baski teknigi cikartma, ‘dekal’ olarak da adlandirilir. Bu
teknigin ‘indirekt baski’ olarak anilmasi, iki asama olan aktarma isleminden kaynaklanir. Cikartma
uygulamasinda, deseni ¢ikartma kagidi tGzerinden transfer katmani ile birlikte ayirmak icin ¢ikartma
islatilir. Bu katman, deseni porselene transfer edebilmek icin tasiyici ara ylizey olan lak adinda bir
malzemedir. Ayrica bu sirecte, suya koyulan g¢ikartmanin boyalarinin suda ¢éziinmemesi icin baski
asamasindayken boyaya, tiner icerikli medyum eklenir. Uygulamaya devam ederken islatiimis olan
cikartma, porselen yiizeye lzerinde hava kabarcigl kalmadan ragle yardimi ile yapistirilir. Daha sonra
kurutulup firinlanarak sonuca ulasilir.

Blyuk miktarda ¢ogaltma olanagi bulunan serigrafi dekorlari, teknolojik gelismeler ile canh ve
kaliteli goriintlye ulasmislardir. El dekoru, yapim yoniinden uzun, giic ve yetenek gerektiren bir calisma
oldugundan, teknik dekor (cikartma) tstinlik kazanmistir (Ayta, 1976).
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Resim Sanatinin Porselen Yiizeylere Yansimasi

Resim sanati, insanlik tarihinin ¢ok eski donemlerine kadar uzanmaktadir. insanoglunun tiim
ihtiyaclarini anlatma sekli, tarihi bulgularda, yazmayi 6grenmeden 6nce ¢izim, boyama ve resim
yapmaya basladigini gésterir (Yilmazer, 2011, s. 4) ilk resim formlari, prehistorik ddnemlerde magara
duvarlarina yapilan duvar resimleri ve taslara oyulan resimler seklinde gorilir. Bu erken dénem
resimlerinde genellikle av sahneleri, doga motifleri ve insan figlrleri tasvir edilmistir. Magara ve kaya
ylzeylerini resimleyen insanlar, kaziyarak ya da farkli yontemler ile yaptiklari resimleri renklendirmek
icin topragi hayvansal yag ile karistirarak kullanmis, plskirtme yontemi ile de boyamislardir. Bunun
icin doldurulmus kemik parcalarindan yararlanmiglardir (Tansug, 2004, s. 21). Antik doéneme
gecildiginde, Misir'da freskler ve duvar resimleri piramitler ve tapinaklar gibi yapilarin i¢c ve dis
ylzeylerini slslerken, Yunanistan'da vazo resimleri, freskler ve heykel gibi farkli formlarda da
calismalar yapilmistir. Orta Cag'da ise resim sanati genellikle dini temalari islemek icin kullaniimis,
sanatcilar genellikle kilise icin calisarak dini hikayeleri ve figirleri tasvir etmislerdir. Ortacagin erken
doénemlerinde en cok karsilasilan resim 6rnekleri dinsel kitap resimleridir (Tansug, 2004, s. 89). Daha
sonra resim sanatinin biyik bir déniisimiine tanik olan Rénesans donemi, italya’da baslamistir. Bu
dénemde sanatgilar, daha gercekgi ve dogal bir tasvir anlayisi ile perspektif, anatomik dogruluk ve isik-
golge kullanimi gibi tekniklerle calismislardir. 15. yizyildan itibaren hemen hemen bitiin Avrupa’yi
etkilemis olan Ronesans Uslubunun temel ilkeleri, 16. ylizyilin sonuna dogru bozulmaya baslamis ve bu
dénemde anatomik oranlar degismis, 1sitk ve golge abartili bir sekilde kullanilmaya baslanmistir
(Cihaner, 2004). Ronesans’i takip eden Barok donemde ise Ronesans’taki denge kavraminin ve uyumlu
Olcilerin tam tersi olan ve blyik bicim karsitliklari ile yasam bulan bir hareketlilik hakimdir (Artut,
2004, s. 60). Rokoko donemi, Barok sanatin gosterisinden uzak, sade ve zariftir. Gerek ic bezemede,
gerek resimlerde pastel renklerin sagladigi hafiflik, zariflik, asimetri ve kivrimlar s6z konusudur (Ronas,
1997, s. 1567).

19. yiizyila gelindiginde Romantizm, Realizm ve izlenimcilik gibi akimlar resim sanatinda etkili
olmaya baslamistir. Romantik resimlerde doga, duygusallik ve hayal glicli 6ne ¢ikmis, Realizm gercekligi
ve sosyal konulari vurgulayan bir anlayisi temsil etmis, izlenimcilik ise 1sik, renk ve atmosferin anlk
etkilerini yakalamaya odaklanmistir. Resim sanatinin gliniimiize yaklastigi 20. ylizyil, sanatta buyik bir
doénisimi temsil eder. Modern sanat akimlari, Kiibizm, Dadaizm, Siirrealizm, Soyut Disavurumculuk
gibi bircok yaklasim ortaya ¢ikmis, bu akimlarla birlikte resimde geleneksel kurallarin sinirlari zorlanip
ve yeni ifade bicimleri aranmustir.

GunlUmiuzde resim sanati, ¢esitli yaklasimlarla devam etmektedir. Geleneksel teknikler ve dijital
medyanin birlesimiyle yeni ifade bicimleri ortaya cikmaktadir. Sanatgilar, cesitli konulari resim
araciligiyla aktarmak icin farkli teknikleri kullanmaktadir. Bu ¢alismada farkh tekniklere 6rnek olarak
porselen ylzeylerin resim alaninda kullanilmasi incelenmistir.

Porselen ve porselen ylizey lizerine resim sanati, ilk Giretim yeri olan Cin’de baslayip daha sonra
Avrupa'ya yayllmistir (Baykal, 2000, s. 21). Porselen 6nce Cin porseleni taklit edilerek desenlemistir.
Daha sonra kraliyet ailelerinin bu sanata gosterdikleri 6nem nedeni ile prestijli bir sanat formu haline
gelmistir. Bu slirecte gelisen teknoloji, firin kalitelerinin ylkselmesi, kullanilan materyallerin rafine hal
almasi ve formiillerinin gelismesi kadar, yetenekli porselen ressamlarinin becerilerini porselen ylizeye
yansitmalarinin da buytk roli olmustur (http://www.unutulmussanatlar.com/2013/09/porselen-

boyama-sanat 44.html ).
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Tarihsel sire¢ icerisinde ressam-seramikgi isbirligine bakildiginda ressamlar seramigin
ylzeyinde resimsel bir organizasyon yaratmayi bilmisler, siislemenin 6tesinde rengi ustaca kullanarak
fiziksel maddeye bicim, derinlik katmislardir. 20.yy. ressamlarindan Picasso, Kandinsky, Chagall,
Braque, Cocteu, Duffy, Miro cesur yorumlarla seramik sanatinin ¢agdaslasmasi ve gelisimi adina 6nemli
bir dontsimi baslatmiglardir (Atalay, 2011, s. 7).

Porselen form ve vylzeylere yansiyan resimsel uygulamalar, bircok sanat¢i tarafindan
denenmistir. Bu sanatcilara dnemli drnekler olarak Picasso ve Kandinsky incelenmistir. Glinimiiz
cagdas seramik sanatinda resimsel anlatima baktigimizda kimi sanatgilarin seramigi adeta bir tuval gibi
kullandiklari goriilmektedir.

Pablo Picasso (1881-1973)

1881’de ispanya’da dogan Picasso, Fransa’da yasamis ispanyol ressam, heykeltiras, seramik
tasarimcisi, sahne tasarimcisi, sair ve oyun yazaridir. Farkli tarzlarin gelisimine biylk katkisi olan Pablo
Picasso, tim hayati boyunca bircok tarzi ve teknigi eserlerine yansitmis, bu farkli denemeleri ile cagdas
sanatin gelismesinde 6nemli bir vyere sahip olmustur (https://www.turkcewiki.org/wiki/
Pablo_Picasso).

Yeni duslince ve teknikleri ile sanata farkh bakis acisi getiren Picasso’nun materyal olarak bir
diger ilgi alani ise seramikler olmustur. Hayal gliciine uygun olarak sekillendirdigi bu malzemeler ile
yeni bir anlatim dili gelistiren Picasso, porselenin tarihi olan seramik alanindaki tiim tekniklerle bircok
Uriint denedikten sonra seramik yuzeyini ozellikle tabak formunda tuval gibi kullanmaya baslamis,
(Gorsel 4) bunun sonucunda oldukca kapsamli bir koleksiyona sahip olusmustur (Bellisoy, 2019, s. 42-
44).

Gorsel 4. Pablo Picasso

Kaynak : www.godsavesthequeen.com

Picasso’nun seramik calismalari Provence’daki Roma doneminden beri siiren bir seramik
gelenegi olan kiiclik Valleuris Koyl’nde baslar. Burada 2000’e yakin seramik tretir. Farkli malzemelerle
yeni anlatim yollari arayan Picasso icin seramik hem ge¢mise uzanan gelenegi hem de dénemin
sanatgilarinin pek Ustiinde durmadigl bir sanat dali olarak yerinde bir secimdir. Sanat¢l 6lidoga
resimlerinin vazgecilmez Ggeleri olan tabak, kase, saksi ve sirahileri renklendirerek giindelik yasamin
siradan nesnelerine yepyeni goriinimler kazandirmis, siradan nesneleri sanat vyapitlarina
dontstirmastir (Walther, 1997, s. 76).

Picasso ilk olarak, 6nceden yapilmis seramik formlar (izerine kendi desenlerini resmetmistir
(Gorsel 5-6). Onceleri tabak ve vazolar boyar (Gérsel 7-8). Sonrasinda seramigin pif noktalarini
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O0grenmeye baslar ve vazo, silrahi, kdse gibi nesneleri bicimlendirir (Gorsel 9-10). Resimlerinde
kullandigi palyago, dansgi, mitolojik yaratik, balik ve kus gibi konular, bu kez (i¢ boyutlu seramiklerde
karsimiza gikar. (http://www.antikalar.com/picasso).

Gérsel 5-6. Pablo Picasso, “Balikli Tabak”, “Gazete Uzerinde Balik”
Kaynak : http://www.antikalar.com/picasso

Picasso bu yeni malzemeye alistik¢ca, yeni yontemler aramaya koyulur. Coémlek hamurunun
derimsi ylzeyini keser, kazir ya da Ustline baska parcalar yapistirarak kabartmalara benzer yapitlar
Uretir. Kimi zaman da seramikten ‘yapistirmalar’ yapar, boylece toprak degisik bir varliga burinir
(Walther, 1997, s. 77).

Picasso, omri boyunca kesfetme ve merak duygusu icinde sirekli arastiran bir sanatgi
olmustur. Onun igin malzemenin yapisindan ¢ok, o malzemeyi kullanma vyollarini bulmasi ve
uygulamasindaki siireci 6nemlidir. Pablo Picasso, kullandigi malzemeleri yalnizca arag olarak goren,
anlatim dilini malzemesine gore sekillendirme 0Ozelligi ile gegmisin ve glinimizin en 6nemli
sanatcilarindandir (Bellisoy, 2019, s. 55).

Gorsel 7. Pablo Picasso, “Yakalamak”, 1957  Géorsel 8. Pablo Picasso, “Boda Giiresi”, 1953
Kaynak : Ceramics of Picasso, G.Ramie, s.37, 1985 Kaynak:Ceramics of Picasso, G.Ramie, s.81, 1985
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Gorsel 9. Picasso, Baykus vazo, 1951,57x47x38cm Gérsel 10. Picasso, Mavi giivercin, 1953, 24x14cm
Kaynak : Walther, I. F.(1997). Picasso. S.76

Wassily Kandinsky (1866-1944)

1866 yilinda Moskova’da diinyaya gelen Wassily Kandinsky, erken yaslarda seslere, sdzciklere
ve renklere karsi olagantsti bir duyarhlik sergiler. Babasinin bu durumunu fark etmesi ile 6zel ¢izim
derslerine, piyano ve cello derslerine baslar. Kandinsky’nin sanatla erken tanismasina ragmen, 30
yasina gelene kadar resme donmedigi goruliir. Resim sanati yerine hukuk, etnografya ve ekonomi
alanlarinda akademik egitimler almistir (https://www.lincheap.com/blog-wassily-kandinsky-kimdir/).

Aldig1 egitimler Uzerine arastirmalar yapan Kandinsky, tam bu zamanlarda hukuk ve sanat
arasinda se¢im yapma asamasina gelmistir. Hayatindaki bu dénim noktasinda soyle der; “Bilimsel
¢alismalarim bana higbir zaman yaratici anlarda ki o biyik deneyimin hazzini vermediler” (Eroglu,
2014, s. 15).

Kandinsky resmin dis nesnelere ihtiyaci olmadigini, resimsel, gérsel heyecanlarin soyut bir ¢izgi
ve renk diline aktarilabilecegini ileri siirer. Ona gére bu ¢alisma miizik yapma gibidir. ilk figlirsiiz
resimleri Kandinsky yapmistir. 1911-12 yillarindan beri figiirsiiz, geometrik bigimlerden olusan ve
geometrik bigimlerin kendi giizelliklerini, renk dizenleri halindeki degerlerini amaglayan resimler
bltlin diinyada yapilagelir ve bu egilimler soyut geometrik adini alir (Tansug, 1992, s. 247).

Kandinsky, eserlerinde herhangi bir nesnenin 6zline inerek, o nesneyi geometrik formlar ve
renk lekeleri ile resmetmistir. Bu tarz calismalari ile soyut sanati insa eden énemli isimler arasina dahil
olmustur. 20. yy. sanatinda 6nemli bir yere sahip olan Kandinsky’nin kuramci, ressam ve 6gretmen
kimlikleriyle sanata dnemli katkilari bulunmustur. Sanatginin eserleri arasinda porselen ylizeylerin
dekorlanmasi amaci ile yapmis oldugu resim ve tasarim érnekleri de bulunmaktadir (Gorsel 11). Sz
edilen bu tasarimlar, sanatginin bir donem calistigi St. Petersburg Devlet Porselen Fabrikasi’nin Urettigi
porselen {rlin gruplari igin yaptigi dekor tasarimlaridir (Varlik Sentlirk ve Marmara, 2020).
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Gorsel 11. Vasily Kandinsky, eskiz ¢alismalari
Kaynak : Varlik Sentiirk, L., Marmara, T. (2020) “Kandinsky’nin Resimli Porselenlerine Analitik Bir Bakis”, idil, 74, s. 1528)

Gorsel 12. Vasily Kandinsky, Fincan ve Tabadi (Devlet Porselen Fabrikasi, Petrograd), 1923
Kaynak : Varlik Sentiirk, L., Marmara, T. (2020) “Kandinsky’nin Resimli Porselenlerine Analitik Bir Bakis”, idil, 74, s. 1528)

Gorsellerde yer alan dekor tasarimlari Kandinsky’e ait, 1921-23 vyillarinda Rusya Devlet
Porselen Fabrikasi’nda retilmis porselen fincanlar ve tabaklardir (Gorsel 12).

Genellikle yurtdisinda ilgi gormuis olan Kandinsky porselen tasarimlari, 1922 yilinda Berlin'de
ilk Rus sanat sergisi katalogu icerisinde yerini almistir. Glinimiizde Kandinsky porselen tasarimlari,
nadir bulunan, degerli eserler olarak korunmaktadir (Varlk Sentiirk ve Marmara, 2020).

Grayson Perry (1960 -)

ingilizlerin en taninmis cagdas sanatcilari arasinda yer alir. Gerek kullandigi malzemeler
gerekse mekansal uygulamalardaki farkliliklari ile cagdas sanatin glinlimiiz temsilcileri arasina girmistir.
Seramik, baski ve heykel ¢calisan Grayson Perry, eserlerinde ipek, pamuklu kumas, piring, fotograf gibi
cesitli malzemeler kullanmaktadir (Kavrayan, 2019, s. 68).

Bliyiuk incelikle islenmis seramik eserlerinde detaya olan diskinligi ile 6ne ¢ikan Perry’nin
calismalari, muzip mizah anlayisinin yaninda, toplumun gecmisi ve gelecegi lizerine dustinceleriyle
bezelidir (Gorsel 13). (Gorsel 14)'teki vazo Alzheimer hastasi bir adami ve karisini gercek aile
fotograflariyla birlikte resmetmistir.
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Gorsel: 13. The Existential Void, 2012  Gorsel: 14. “Memory Jar”, 2013 Grayson Perry
Kaynak Goérsel 13 : https://www.peramuzesi.org.tr/blog/dunyadan-guncel-seramikler-10-sanatci-10-yapit/1576

Kaynak Goérsel 14: https://londranotlari.wordpress.com/2015/03/08/peki-ama-kim-bu-grayson-perry/

Paul Scott (1953-)

ingiliz sanatci Scott, calismalarinda formdan ziyade yiizey degerlendirme yéntemlerine ve baski
tekniklerine yer vererek sanat nesneleri liretir. Paul Scott ‘Cumbrian Blues’ adini verdigi calismalarinda
Avrupa ve 6zellikle ingiliz porselenlerinde kullanilan mavi-beyaz dekorlardan yola ¢ikar. Sanatgi bazen
tabaklari zimbalayarak ve altin lister boya kullanarak bir araya getirerek, bazen hazir dekal pargalarini
porselen yiizeylerde kolaj uygulayarak bazen de 6zgiin baskilarini (Gérsel 15) porselen ylizeylere
aktararak bu gelenege gondermede bulunan ¢agdas seramikler tretir (Ugur, 2021, s. 1661).

Gorsel15. Paul Scott, Cumbrian Blue(s) Foot and Mouth No:5, Royal Worcester bone china tabak lizerine ipek baski
2003/2012

Kaynak : www.oxfordceramics.com

Temel ihtiyaca yonelik olarak Gretilen bu seramiklerin temel islevlerini redderek
baglamlarindan kopartan sanatgl, eserlerinde sosyal, politik ve cagdas temalari ustalikla isleyerek onlari
yeni bir mecraya tasimaktadir. Sanatgi, yerel Urinlerdeki, karmasik ayrintilara sahip sahneleri ve
desenleri yeni gorlintiilerle degistirir, ekler ve siler, bdylece goruntileri cagdas bir diinya icin parcalanir
ve yeniden ayarlanir hale getirir (Zimrit ve Aygin, 2020, s. 363) .
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Ai Weiwei (1957 -)

Ai Weiwei, bireysel 6zglirlikleri 6n plana ¢ikaran muhalif ve ¢cok yonli bir sanatgidir. Calismalari
onemli insani sorunlara dikkat cekmektedir. Sanatgi, heykel, enstalasyon, fotograf, film ve kiratorlik
gibi alanlarda aktif olmanin yani sira, sosyal, siyasal ve kiltirel bir elestirmendir (Avci ve Uslu, 2019, s.
19). Ai Weiwei'ye gore porselen insanoglunun en eski sanatidir. Gogmen sorunlarini porselen
tabaklarin Gzerine resmetmistir (Gorsel 16)

Gorsel 16. Ai Weiwei 14-1080x973

Kaynak : https://www.sanatatak.com/view/en-iyi-ai-weiwei-sergisi-istanbuldaki

Cin ve Yunan ¢omlek sislemesinden ve Misir duvar resimlerinden esinlenen Ai Weiwei,
‘Porselene Dair’ baslikh sergisiyle (Gorsel 17) Sakip Sabanci Miizesi’'nde yer almistir.

& @

Gorsel 17: Ai Weiwei, Ghost Gu, 2007
Kaynak : https.//www.peramuzesi.org.tr/blog/dunyadan-guncel-seramikler-10-sanatci-10-yapit/1576

Livia Marin (1973-)

Sanatgl, seri Gretimin yapildigi bir cagda, deger yargilarinin degisimini ¢alismalari ile ortaya
koyar. Gundelik nesneler ve maddi varliklar ile olan iliskilerin dogasini arastirirken, calismalarinda
kirilma ve iyilesme konulari lizerine lretimlerde bulunur.

Seri Uretimin objelere kattigl mekanik ruha meydan okuyan sanatci onlari seramik, recine ve
Ozel bir baski tekniginden olusan el yapimi pargalara donistirir. Cay fincanlari, kaseler, kavanozlar ve
sirahiler parcalanmis ama parcalari ile beraber tamamlanmis hissi vermektedir (Gorsel 18, 19).
Nesneler, olusum ve ¢6zlilme, erime arasinda kalan bir form halinde algilanirlar. Erime siresinin
zamanda asili kalmis bir aninin, donmus goriintiislint simgelemektedirler.
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Gorsel 18: Eriyen Seramikler Serisi -Fincan Gorsel 19: Eriyen Seramikler Serisi — Kase
Kaynak: https://www.gzt.com/arkitekt/qundelik-nesnelere-yeni-bir-bicim-eriyen-seramikler-3564613

Betty Woodman (1930 - )

Amerikali sanatc¢l Betty Woodman, seramik ve porselen ylizeyde olusturdugu resimsel etkiler
ile dikkat cekmektedir. Yapitlarinda siirekli bir deney yapma ve yeni yontemler arastirma arzusu
gorulmektedir. Postmodernizm’in siklikla telaffuz edildigi donemde seramik alaninda disiplinler arasi
bir anlayista liretim yapan sanatgilardan birisidir. Woodman, genellikle gesitli klltiirlere 6zgu nitelikleri
seramiklerinde eklektik bir anlayisla yansitmaya ¢alismistir( Canbolat, 2026, s. 11).

Gorsel 20: Betty Woodman, Azrec Vase and Caerpet 2012 Gorsel 21 : Gauguin’in Nii’lerinden etki 74x147x28cm,2005
Kaynak Goérsel 20 : https://www.peramuzesi.org.tr/blog/dunyadan-guncel-seramikler-10-sanatci-10-yapit/1576
Kaynak Gérsel 21 : Gauguin (Aktug, 2008)

Woodman, ¢agdas seramik sanatinda canli renklerin, sisli motiflerin i¢ ice oldugu dekoratif
unsurlari canlandirmaya yonelik isler tretmistir (Gorsel 20). Ressamlardan etkilenerek seramik
calismalari Gretmis (Gorsel 21), epoksi, recine, boya ve vernik kullanarak renk ve form bitiunligu
saglamistir (Aktug, 2008, s. 121).

Arastirma Kapsaminda Yapilan Uygulama Ornegi

Resim sanatinin porselen ylizeylere yansimasina o6rnek olusturmak adina yapilan uygulama
calismasinda, fabrika ortaminda dretilen sirh porselenin formunu ve islevini degistirmeden, ylzeyi
Gzerine farkli resimleme teknikleri kullanilmistir. Porselen yiizeye sir tistl el dekoru teknigi tiim tirleri
ile uygulanmis, uygulama asamalari fotograflarla desteklenerek aciklanmistir.

Porselen drilinlere yapilan resimsel uygulamalarda genellikle bir tuvale benzetilen beyaz,
saydam ylzey, sir Ustl dekor boyalari ile renklendirilir. Sir tistii dekorlamada ylizeye uygulanan dekor,
tarzina gore pisirim tekrarlari gerektirebilmektedir.

Once resim yiizeyi olarak 25cm capinda, sirli, kullanima hazir porselen bir tabak secilir (Gorsel

23).
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Gorsel 23. Uygulama Yiizeyi (25cm. Porselen Tabak)
Kaynak : Kisisel gekim

Daha sonra uygulamanin ilk siireci olan plskiirtme teknigi icin malzemeler ve boya renkleri
secilmistir. Oncelikle basincli hava tabancasi yani pistole temin edilmis ve boya haznesi isiya dayanikli
(firinlanabilir) porselen boyasi ile doldurulmustur (Gorsel 24).

Gorsel 24. Pistole (Boya Tabancasi) ve Boya Doldurma
Kaynak : Kisisel gekim

Tabak yiizeyinin bir kismini 6rtecek sekilde mavi boya ile puskiirtme islemine baslanmis (Gorsel
25), daha sonra ayni teknik ile renk degistirerek turkuaz boyaya gecilmis ve dalgal bir gérinim
yaratilmistir. Plskirtme teknigi tek basina da bir Grlintin dekorlanmasi icin kullanilabilmektedir. Fakat
bu uygulamada puskirtme, diger dekor yontemlerini desteklemek amaciyla kullaniimistir.

Plsklrtme vyolu ile dekor uygulamak onemli 6lclide malzeme kaybina yol acar. Fakat
uygulamaya kolaylik saglamasi ve zaman tasarrufu acisindan toplu tGretimde 6nemli bir yer tutar.

Gorsel 25. Piiskiirtme Teknigi ile Boya Uygulama
Kaynak : Kisisel gekim
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Puskirtme isleminden sonra keskin boya izlerini dagitmak icin slinger tekniginden
faydalaniimistir (Gorsel 26). Siingerin boya gecislerini silik ve solgun hale getirmesiyle, tirlin kendine
0zgl estetik bir glzellige kavusmustur. Bu teknigin kullanimi oldukga pratiktir ve yalnizca slingerin
boyal yiizeye hafif dokunuslari ile sonuca ulasihr.

Gorsel 26. Siinger ile Boya Dagitma Uygulamasi
Kaynak : Kisisel cekim

Bu asamaya kadar uygulanan tekniklerin sonunda, Griin lzerinde islem yapmaya daha rahat
devam edebilmek adina rtin 800 derece de firinlanmistir (Gorsel 27). Firindan gikan Griin kullanima
hazir bir porselendir. Fakat uygulama stirecinde, trliniin bu hali sadece zemin olarak kullanilacaktir.

Gorsel 27. Firinlanmis Sonug
Kaynak : Kisisel cekim

Puskirtme teknigi ile renklendirilip firinlanmis porselen riin Gzerine sir Gstl 6zel boyalar ve
firca hazirlanarak boyama islemine baslanmistir. Tabak lzerine firca ile olusturulan desen gokyuzi
agirlikh bir manzara resmidir. Ayrica yalnizca kivamli bir boya ve firga hareketleri ile ¢ok koyu yesil ile
agaclar eklenmistir. Agaclarin gokyliziine dogru uzanisi resimde derinlik yaratmaktadir (Gorsel 28).




Resim Sanatinin Porselen Yiizeylere Yansimasi 28

Gorsel 28. Fir¢a ile Deseni Uygulama
Kaynak : Kisisel cekim

Firca ile boyama islemi bittikten sonra yapilan resme uygun cikartma 6rnegi secilmistir (Gorsel
29). indirekt transfer baski teknigi ile basilan ¢ikartma, porselen icin ézel olarak tretilmistir. ilk olarak
bu gikartma su iginde islatilarak zemin kagidindan ayrilir ve tabak (izerine yerlestirilir(Gorsel 30). Daha
sonra ragle yardimi ile hava boslugu birakmayacak sekilde yapistirilir. Firina girmeye hazir hale gelen
Urlin kurumasi icin bir siire bekletilir. Kuruduktan sonra olusturulan deseni toparlamak amaci ile tabak
kenarina altin yaldiz ile ince bir gizgi (file) ¢ekilir (Gorsel 31). Boéylece Urlin tasarimi ve uygulamasi artik
bitmistir. Hazir haldeki porselen tabak tekrar 800 derecede pisirilir ve sonuca ulasilir (Gorsel 32).

Gérsel 29. Boya Uygulamasi Biten Uriin icin Cikartma Ornegi
Kaynak : Kisisel cekim

Gérsel 30. Boya Uygulamasi Biten Uriin Uzerinde Cikartma Uygulamasi
Kaynak : Kisisel cekim
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Gérsel 31. Son islem Olarak Altin ile Tabak Kenarina File Uygulamasi

Gorsel 32. Uygulamanin Sonucu

Kaynak : Kisisel gekim

Ayni uygulama (g farkli vazo ylizeyine de calisiimistir (Gorsel 33).
Resim sanati ile birlesen porselen tabak ve vazolar, benzersiz gz alici eserlere donlismustar.

Bu uygulama ile porselenin resim sanati icin alternatif bir malzemeye donisimi

éet

Gorsel 33. Ayni Uygulamanin Farkli Yiizeylerde Gériiniimii (Porselen Vazolar)
Kaynak : Kisisel gekim

vurgulanmistir.
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Sonug ve Tartisma

Resim, farkli malzemeler, farkli teknikler ve farkh ylizeyler kullanilarak ytzyillardir insanhigin
ifade araci olmustur. Bu ifade araglarindan birisi olan porselen yiizey sadece seramik alaninda calisan
sanatgilarin degil, gecmisten glinimiize farkh alanlarda calisan sanatcilarin da degerlendirdigi bir
malzeme olmus, resim sanatinda da etkileyici bir alan olarak cazibesini daima korumustur. Porselen
ylzey Uzerine yapilan resimler, estetik bir deger sunarken ayni zamanda dayaniklilik ve teknik cesitlilik
avantajlariyla da one ¢ikmistir.

Calismada, resmin porselen yiizeylere yansitilmasi uygulama siirecinde kullanilan teknik ve
malzemeler, ¢agdas seramik sanatcilari tarafindan kullanimlari incelenmis ve resim sanatina sinirsiz
yaratici firsatlar sundugu gérialmastr.

Fabrika ortaminda Uretilen sirli porselen ylizeyi tizerine farkli resimleme teknikleri kullanilarak
yapilan uygulama calismasinda, porselenin resim sanatinda alternatif bir malzemeye dontsiimu ve bu
doénisimde porselen ylzeyde sir Gsti el dekoru teknigi ve tiirleri kullanilarak bir tabak ve (i¢ vazo
resimlemesi yapilmistir. Porselen ylzeydeki yeni arayislari resimsel anlatimla dile getiren bu
calismanin, farkli malzemeler ve yeni anlatim yollari arayanlar icin kaynak olusturacagi distintlmus, bir
anlamda da sanatin glinlik yasantimizdan uzak olmadig ifade edilmistir.

Cagdas sanat slirecinde Uretilen eserler sanatcinin kendi sanatsal yaklasimi ile GriinGnd
meydana getirir. Sanatcl glindelik yasamin siradan nesnelerine yepyeni goriinimler kazandirarak
siradan nesneleri sanatsal objelere donlismesini saglar.

Malzeme olarak seramigi tercih eden, porselen yiizey uygulamalari yapan sanatcilar
incelendiginde gortlmustir ki bu alan, sanatcilara yeni malzeme ve teknikler araciligiyla yaraticiliklarini
ifade etme firsati sunarak sanat diinyasina yeni boyutlar kazandirmaya devam etmektedir.
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Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine
kadar olan tim sirecte “Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bolimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashg altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirilmemistir. Bu arastirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus;
toplanan veriler lizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu calisma herhangi baska bir akademik
yayin ortamina degerlendirme icin génderilmemistir.
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Ozet

Kurgulara deneme, hikdye, roman gibi yazim tirleri araciligiyla ev sahipligi yapan kitaplarin, okurla ilk iliskisi kapaklari
aracihgiyla kurulur. Kitap kapagi tasarimi, bir kitabin igerigini ve temasini yansitan énemli bir goérsel 6gedir. Kitap kapagi
tasarimlarinda tasarimcinin hayal diinyasinin genisligi kadar tasarim olanagi bulunmakla birlikte bigim ve igerik uyumunun
dikkate alinmasi bliylk énem arz eder. Bu baglamda gorsel ve sembolik dilin anlamini ve islevini inceleyen bir alan olan
gostergebilim, tasarimlarda bigim ve igerik iliskisinin incelenmesinde kullanilabilir. Nitekim kitap kapagi tasariminin anlamsal
derinliginin ve gorsel dilinin, okuyucularin kitap hakkinda dogru bir fikir sahibi olmasina, kitap kapagl tasarimlarinin
gostergebilimsel agidan incelenerek bigim ile icerik arasindaki iliskinin anlamlandiriimasi ve kitap kapaginin tasidigi sembolik
anlamlarin ¢oézilmesi yardimci olmaktadir. Bu bilgilerden hareketle bu ¢alismada, Gabriel Garcia Marquez’in Kirmizi Pazartesi
kitabinin 1982’den 2023 yilina kadar Can Yayinlari tarafindan yayinlanan alti farkli kapak tasarimi, Roland Barthes’in
gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak incelenmistir. Bigim ve igerik iliskileri diizanlam ve yananlam baglaminda
incelenen bu tasarimlarda, fotograf, resim, kolaj ve illistrasyon tekniklerine bagvuruldugu, birbirinden ne kadar farkl sekilde
tasarlansa da kapaklarin higbirinde bigim ve igerik uyumundan kopulmadig gorllmustir. Gostergebilimsel analiz yontemi ile
¢6ztimlenen kitap kapaklarinda tasarimlarin bicimini temsil eden tim imgelerin yan anlam baglaminda icerikle
uyumlu oldugu sonucuna varilmistir. Kapak tasarimlari ile kitabin konusunun birbirini tamamlamasi ayni zamanda,
tasarimcilarin metinle baginin kuvvetli oldugunu géstermektedir.

Anahtar Kelimeler: Kitap kapagi, bigim ve icerik uyumu, roman, gostergebilimsel analiz.

Extended Abstract

Books that host genres like essays, short stories, and novels establish their initial connection with readers through their
covers. Book cover design is a vital visual element reflecting a book's content and theme. In book cover design, the breadth
of the designer's imagination is as extensive as the subject of the book itself. Within these designs, the significant harmony
between the content and form of books and their covers becomes evident. Semiotics, a field that examines the meaning and
function of visual and symbolic language, can be employed to explore the relationship between form and content in design.
Analyzing book cover designs from a semiotic perspective is crucial for comprehending the connection between form and
content and deciphering the symbolic meaning conveyed by book covers. The semantic depth and visual language of book
cover design facilitate readers in forming an initial understanding of the book's essence. This aspect of book covers plays a
pivotal role in publishing and design strategies.

In this study, the semiotic analysis of cover designs of Gabriel Garcia Marquez's "One Hundred Years of Solitude" is conducted.
Six distinct cover designs published by Can Yayinlari between 1982 and 2023 are deciphered using Roland Barthes' semiotic
method within the contexts of denotation and connotation. The research explores the relationships between form and
content.
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Cover design serves as the initial encounter point between the reader and the book. This space facilitates the reader's
orientation towards the book, the establishment of a connection, and the decision to engage with it. Consequently, cover
design must captivate with its uniqueness and striking elements, generating a tactile and exploratory sensation in the
consumer. While book cover designers adopt various styles, they generally tend to opt for intriguing designs instead of directly
revealing the book's content on the cover. Elements of design like color selection, typography style, and positioning of visual
elements are sought to be harmoniously aligned with the book's content. For instance, the cover of a romantic novel might
be adorned with vibrant hues and elegant fonts, whereas a crime novel might incorporate darker tones and bold lines. The
cues the reader deduces from these elements could sway them towards picking up the book, or they might even be enticed
solely by the visual imagery on the cover, satisfying their aesthetic senses. As the reader deciphers these visual signals, they
could be inclined to acquire the book due to the insights they gather, or they might be captivated by the visual imagery on
the cover, prompting them to make the purchase purely for its aesthetic appeal.

The aesthetic structure and integrity of cover designs play a significant role in readers' processes of engaging with, perceiving,
and obtaining a book. In book cover designs, there are both direct and indirect approaches in conveying information about a
book's content to the reader. While some designs directly offer images that reflect the content and theme of the book, others
incorporate elements of romance, mystery, suspense, or curiosity-inducing visuals that indirectly hint at the book's essence.
Design elements such as imagery, color, symbols, codes, and metaphors can provide readers with clues about the book's
genre, subject, characters, plot, settings, timeframes, and even its language.

The direct narrative approach in book cover designs employs clear images that vividly portray the book's content and theme,
whereas the indirect narrative approach, which can reveal underlying meanings through semiotic analysis, utilizes images
with hidden connotations, resulting in a more sophisticated and multi-layered approach. As exemplified by the analysis of six
different cover designs of Gabriel Garcia Marquez's "One Hundred Years of Solitude," different images and techniques are
employed by designers to convey messages to readers at various times, showcasing the richness of the design world. In each
designed cover, distinct visual codes and symbols are used to appeal to different demographic characteristics, interests, or
reading habits of various mass groups.

Most of the covers of "One Hundred Years of Solitude" contain references to the meanings and contents of dreams, while
some focus solely on murder and its reasons, and others emphasize the bride, siblings, and townspeople. The presence of
images like a door and a letter on one cover, and the absence of these on others, while the knife remains a consistent
significant image across various designs, is noticeable. The semantic depth and visual language of book cover designs play a
crucial role in enabling readers to form an accurate understanding of the book. Examining book covers from a semiotic
perspective helps decipher the relationship between form and content, shedding light on the symbolic meanings embedded
in the cover designs. Drawing upon this knowledge, this study analyzes six different cover designs of Gabriel Garcia Marquez's
novel "Red Monday," published by Can Yayinlari from 1982 to 2023, using Roland Barthes' semiotic analysis method. These
designs, scrutinized in the context of both paradigmatic and syntagmatic relationships between form and content,
incorporate various techniques such as photography, painting, collage, and illustration. Despite their diverse visual
presentations, it is evident that none of the covers deviate from the harmony between form and content.

Designers utilize techniques such as photography, illustration, collage, and graphics in creating these diverse cover designs,
ensuring that none deviate from the harmony between form and content. Upon scrutinizing the visual imagery representing
the form in these cover designs in the context of connotation, their alignment with the content is evident. Demonstrating the
designers' strong connection to the text and their distinctive design approaches, these analyses employ Roland Barthes'
semiotic concepts of the sign, signifier, and signified, effectively proving the harmonious alignment of visuals in cover designs
with the subject matter in terms of form and content. Through semiotic analysis, it is concluded that all the images
representing the form in these cover designs align coherently with the content in terms of connotative contexts. The mutual
complementarity of the cover designs and the book's content demonstrates a strong connection between the designers and
the text, emphasizing the significance of their relationship.

Keywords: Book cover, form and content harmony, novel, semiotic analysis.
Giris
Hepimizin kitaplarla kurdugu iliski bicimi ve onu anlamlandirma sekli birbirinden farkhdir. Tipki
Dominguez’in ‘Kagit Ev’ kitabinda belirttigi gibi. “Kitapgcilarin vitrinlerindeki spot isiklarinin altinda

parildayan, devasa, renkli mlicevherler misali sergilenen kitaplara bakiyordum ne basliklari okumaktan
ne de kotilcdl bir alayla boyut ve hacmi 6lgmekten kendimi alabiliyordum” (Dominguez, 2021). Kimi,
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kitabi sadece arastirdigl bir konunun bilgi kaynagi olarak gorirken kimiyse kitabi, kurtulmak istedigi
dinyadan kendisini uzaklastiracak bir arac¢ olarak géormektedir. Kitap, kisinin icinde yasadigl zaman,
diinya ve toplum ile arasindaki iletisimde oldugu kadar kendisi ile olan iletisiminde de 6nemli bir
unsurdur. insan bilmedigi bir konuda kitaplar araciligiyla fikir sahibi olabildigi gibi, emin olmadig
konularda da okudukca, kitaplarin yol gostericiligi sayesinde zihnindeki sisleri dagitarak fikrini
netlestirebilir.

Slphesiz, kitap yazarlari icin de kitap yazmanin gayesi sadece bilgi aktarmaktan ibaret degildir.
Dinyanin farkh cografyalarindan vyazarlar, beslendikleri farkli kiltirleri, tecribelerini, hayat
hikayelerini okuyucularla paylasmakta; bunu yaparken sahsi his ve distincelerini, hayal gliclerinin
siginaginda kurgulara birindirerek gerceklestirme yoluna gitmektedir. Kitaplar, bu kurgularin
okuyucuyla deneme, hikdye, roman gibi yazim tiirleri araciligiyla paylasilmasina olanak saglamaktadir.
Bir kitabi elimize aldigimizda, kitabin bizimle paylasmak istedigi seyin ne olduguna dair ipuglarini ise
bize, gecmiste islevi yalnizca kitabi korumak olan ancak gliniimizde islev alani oldukca genisleyen
kapak vermektedir (Gines, 2022). Kapaklarin genisleyen islev alani tasarimlara da yeni anlamlar
yuklemektedir.

Kapak tasarimi, okuyucunun kitapla ilk bulusmasinin gergeklestigi alandir. Bu alan, okuyucunun
kitaba yonelmesini, kitapla arasinda bag kurmasini ve kitabi tercih etmesini saglar (Kaplan, 2017).
Okurun ilk anin blyitstinden ¢ikmadan kitapla olan bagini siki tutmak gerekir. Bu nedenle kapak
tasarimi 6zglnlGglu ve carpiciligiyla dikkat cekerek tiketicide dokunma ve icerige bakma hissi
yaratmalidir (Asan, 2021, s. 234). Aksi takdirde okur kitapla arasinda bir bag kuramaz.

Bir kitabin 6n kapaginda kitabin adi, yazarin adi, kitabi basan yayinevinin adi ve logosu gibi
temel bilgiler yer alir. Bu temel bilgiler renkler, gorseller, tipografi ve kapak tasariminda kullanilacak
cesitli malzemeler ile desteklenerek tasarim olusturulur. Uzerinde calistig tasarim araciligiyla, eserin
okuyucuda merak, heyecan ve kitabi alma arzusu uyandiran, dikkat cekici ve akilda kalici bir eser
olmasini saglayabilecegi bir yol bulan tasarimci, ayni zamanda kitabin satis grafiginin ylkselmesini,
hitap ettigi dogru okuyucu kitlesi ile bulusmasini da saglayabilir. Kitap kapaginin sanat ve tasarim
ilkeleri kullanilarak estetik bir bltlinllk icinde tasarlanmasi, okuyucu ile kuracagi bagi ve iletisimi daha
Ustlin kilacaktir (Asan, 2021, s. 230). Bu bag ne kadar kuvvetli olursa tasarim o kadar amacina ulagmis
olur.

Ancak ne de olsa “Tim imgeler insan yapisidir ve her imgede bir gérme bicimi yatar” (Berger,
2022, s.9). Bu da bizi yazar, kitap ve okuyucu sayisi kadar ¢ok cesitli bir algi zenginligi ile karsi karsiya
birakir. Bunun dogal sonucu olarak da yayin sektoriinde iyi veya koti, basarili veya basarisiz seklinde
tanimlanan kitap kapag! tasarimlari goririiz. Fakat her ne kadar tanimlar kisilere gére degiskenlik
gosterse de ortak bilincin begeni algisinda, kitaplarin konulari ile kapaklari arasindaki bicim icerik
uyumu 6nemlidir. Bu noktada Berger’in (2022, s.13) “Yapisal buttinllk, imgenin glcli olmasini saglar.”
sdzinl gdz ardi etmemek gerekir. imgelerin birbiri ile olan iliskisini kurgularken géstergebilimin yol
gostericiliginden faydalanmak yapisal biitiinliigii saglamak adina énemlidir. icerikteki giicli imge,
kapaktaki glicli imgelerle tamamlanirken gostergebilimin diizanlam ve yananlam taslari yerine oturur.
Boylece gbsterge, gosteren ve gosterilen, bicim icerik uyumunu bize gostergebilim araciligiyla saglayan
unsurlar olarak hizmet eder.
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Kitaplarin Konulari ile Kapaklari Arasindaki Bigim ve igerik Uyumunun Onemi

Bir kitap hakkinda bir fikir edinmek amaciyla kitabi eline alan okurun, sayfalari hizlica cevirmek
suretiyle metne g6z attiginda varacagi kani ile sadece kapagi incelediginde varacagi kani ayni olmadigi
gibi okurun icerik hakkinda yeterli bilgiye ulasma siresi ile bicim hakkinda bir fikir sahibi olma siresi
de birbirinden farkhdir. Bu noktada dengeleri kuracak olan sey, icerigi bicime dogru sekilde yansitan
tasarim olacaktir. “Her kitabin kapagi vardir ama kitabin kapagi bir dipnot, 6ns6z ya da sons6z kadar
metnin anlasiimasinda bir islev tasimaktadir” (Glinay ve Uzdu, 2008, s. 8). Bir kitabin kapagindaki gorsel
imgeler, kitabin konusu, kurgunun karakterleri, olay 6rgiisi, olaylarin gectigi mekanlar ve zamanlar ve
hatta kitabin dili, Gslubu hakkinda dahi okuyucuya ipuglari verebilir. Bu baglamda kitap kapagi, icerigi
kadar 6nemli bir hale gelmektedir (Asan, 2021, s. 229). Tasarimcilar bu hususlara dikkat etmelidir.

Kitap kapagi tasariminda tasarimcilar farkli Gsluplar benimsemis olsa da genel olarak kitabin
icerigini dogrudan kapakta sunmak yerine merak uyandirici tasarimlar tercih edilmektedir. Emre
Bayin’in (2021) taninmis kitap tasarimcilariyla yaptigl soyleside tasarimcilara sordugu “Bir kitap,
kitabevi vitrininden gortindgu kadariyla, okuyucuya icerigiyle ilgili ne gibi ipuclari vermeli?” sorusunu
tasarimci Suat Aysu, kitabin konusunu okuyucuya direkt bir anlatimla aktarmaktansa kitabin tirine
uygun ipuclari verme metodunu daha cok benimsedigini; icerikle alakasiz bir kapak tasariminin
okuyucuyu kitapta olmayan bir konu beklentisine sokarak yaniltacagini disindigini belirterek
cevaplamistir. Soruyu cevaplayan bir diger tasarimci Utku Lomlu, kitap kapaginin okuyucunun hayal
gliclint sinirlamamasi gerektigine inandigini; okurun hayal glicliniin metinle birlesmesine izin veren,
bu noktada okurun aldigi zevke miidahale etmeyen bir yolu benimsedigini belirtmistir. Ayni konuda
Geray Gencer bir tasarimci olarak bir kitabin kapagini tasarlarken okura meraklandirici ipuglari vermeyi
denedigini ama kesinlikle kitabi tasvir etmeye calismadigini ifade etmistir.

Kitap kapagi tasarimindaki renk secimi, tipografi stili, gorsel 6gelerin konumu gibi bicimsel
unsurlarin, kitabin icerigiyle uyumlu olmasi aranilan bir &zelliktir. Ornegin, romantik bir romanin kapagi
parlak renkler ve zarif yazi tipi ile tasarlanabilirken, polisiye bir romanin kapagi daha koyu tonlar ve sert
hatlar icerebilir. Okuyucu ipuclarindan ¢ikardigi ¢ikarimlar neticesinde kitabi almaya meyledebilecegi
gibi sadece kapak tasariminda yer alan gorsel imge, estetik duyularini oksadigi icin de o kitabi alabilir.
Bu konuda Turan Asan’in (2021, s. 251) ‘Kitap Kapaginin iki Yuz{’ adli makalesindeki gorisi, kitabin
iceriginden daha “basarili” bir kapagin reklam ve pazarlama acisindan islevini yerine getirmis olsa dahi
uzun vadede bu durumun yazara ve kitap imajina zarar verecegi yoniinde olmustur. Tasarimci Suat
Aysu, Asan’i destekler nitelikte “Sadece kapagini begendigi icin, aslinda hig ilgi alanina girmeyen bir
kitabi aldiysa eger okur, henliz gelismeye baslayan merak ve ilgiyi baslamadan sonlandirabilir.”
uyarisinda bulunur (Bayin, 2021).

Kitap kapaginin icerikle ilgili direkt bilgi vermeksizin icerik hakkinda bilingli bir gizem yaratmasi
ile yine de islevini yerine getirmis olacagini belirten Asan (2021), bilingle yaratilan bir eserin ancak
bilincle algilanabildigi dnermesinde bulunmustur. Bilingli bir tasarimin GriinG olan, dengeleri iyi
kurulmus, bicim icerik uyumu gozetilmis, okuru kitabin metnine dogru yonlendirebilmis kitap kapagi
tasarimlari, tasarimcinin sanatini ustalikla kullanmasi ile mimkindir. Bunun basarili 6rnekleri
gecmiste oldugu kadar glinimiizde de gorilmektedir.

Bir tasarimin basarili olabilmesi icin tasarimci eserinde gorsel hiyerarsi, renk, kompozisyon
dizeni, denge, vurgu, zithk, oran, ritim, bosluk ve bitlinlik gibi temel tasarim ilkelerinden
faydalanabilecegi gibi cesitli sembollerin kullanimi yoluyla da eserini tamamlayabilir. (Asan 2021).
“Sembolleri kullanarak sanatsal eserler yaratan insanoglu, sembolizmi de bir yaklasim bicimi, bir tarz
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olarak benimsemistir” (Ugar, 2004, s. 24). insanoglu, sembolleri, ylizyillardir birbirleriyle bilgi alisverisi
yaparken kullanmis ve bu aktarimin en sade, kisa ve anlasilir sekilde olmasina 6zen géstermistir. Benzer
bir yaklasimla kitap kapagi tasariminda da sembollerin anlatim ve ikna gliclinden yararlaniimaktadir
(Asan, 2021, s. 235). Tasarimda kullanilan semboller yananlam dizeyini beslemektedir.

Glnay ve Uzdu (2008) ise basarili tasarim yéntemlerinden birinin gorsellestirme ile ilintili
oldugundan bahsetmistir. “Kapaktaki resim, icerideki bilginin yeniden sunumudur. Var olan gercekligin
ayni ya da farkl gosterge tirliyle ikinci kez betimlenmesidir. icerideki bilgi okuyucu disinda
gorsellestirilerek okuyucuya sunulmaktadir” (Giinay ve Uzdu, 2008, s. 9). Kapaktaki resim bir nevi
romanin icindeki nesnelerin tasviridir. Kapakta kullanilan bu tir resim ve grafik imgeleri roman adi gibi
dilsel gostergeler ve yayinevi amblemi gibi dil disi gostergelerle beraber kapaktaki gostergeler
bltUinanln bir parcasidir (Glinay ve Uzdu, 2008). Dilsel ve dil disi gostergeler birlikte yapisal btlinlGg
insa etmektedir.

Kavramlarin gorsel temsili konusunda tasarimcilarin siklikla basvurdugu bir diger yontem,
gorsel metaforlarin kullanimidir. Bu nedenle gorsel metaforlar gostergebilim ¢6ziimlemelerine ¢cokga
konu olmaktadir.

Gostergebilimsel Analiz Yontemi

Yasamin dogal akisinda insanoglu, hayatina anlamlar ylkleme gayreti icindedir. Kendini
kabuliin bir geregi olarak giristigi bu gayret, toplumun kabuli icin boyut degistirir. insanin kendisi icin
anlamlar olusturmasi ile baslayan bu siire¢ béylece baskalari tarafindan olusturulmus anlamlari fark
etme, tanimlama ve anlama sireglerini de beraberinde getirir. Rifat (2019, s. 7) gostergebilimi, insanin
insan icin ve diinyanin insan i¢in tasidigi anlamlari arastiran bilimsel bir alan olarak tanimlamistir.

Herkesin yarattigi anlam bicimi ve anlatim sekli birbirinden farkl olabilir. insan duygu ve
duslincelerinde karmasa yasayabilir ve i¢ diinyasinda olup biteni her zaman tim netligiyle disar
yansitamayabilir. Boyle zamanlarda kisinin sececegi yol, saklama, sisleyerek kamufle etme, Gstln
ortme seklinde olabilir. Bu gizlilik hali kendi icinde hedefine ulasmis ve baskalarina ulasabilmis anlatilar
Uretebilecegi gibi anlasilamaz, hedefinden sapmis, basarisiz sayilabilecek tlirden anlatilar da tretebilir.
Anlatinin kurmaca anlati, donustiirtict anlati, ikna edici ve yonlendirici anlati, yasaklar koyan buyurgan
anlati, durum saptayan degerlendirici anlati vb. modellerine rastlamak mimkindir. Bu modellerin
tespitini dogru yapabilmek icin bu noktada devreye gostergebilim girer.

Semboller, bireylerin diistincelerinde cesitli zihinsel ¢cagrisimlara yol acabilir. Ancak bu durum,
sembollerin kullanildigl baglami degistirmez. S6zcliklerin 6zlinde tasidigi zihinsel anlamlar bulunur. Bu
anlamlar kisisel farkhliklar gosterebilir, ancak belli bir baglama goére sekillenirler. Ornek vermek
gerekirse, “bliyik araba” gibi bir ifadeyle karsilasildiginda, insanlarin zihinlerinde canlanan buyik
arabalarin boyutu, rengi, sekli, kullanim amaci vb. gibi 6zellikleri farklihk gosterebilir. Ancak bu durum,
sembolde anlatilanin ve semboliin temsil ettigi arasindaki iliskiyi zayiflatmaz. Bu farklihk, “blylik” ve
“araba” kavramlarinin her birimizin diisiincelerinde farkli 6zelliklerde canlandirabilecegi “blyilk araba”
imgelerinden kaynaklanir (Ersoydan, 2023). Evrendeki insan sayisinca farkli imge var olsa da semboller
daha dar alanda kendine yer bulur.

“Gostergebilim, insanin, icinde yasadigl diinyayl anlamasini saglayacak bir model gelistirir.
Cevresini anlamaya calisan herkes zaten bir 6lctide bir “gosterge avcisi”dir. Daha fazla bir ¢abayla bu
anlama siireci yontemli bir bicime donistirilebilir. Bu yontemi saglayacak olan da gostergebilimdir”
(Rifat, 2019, s. 23). Rifat’in calismalarina sik¢a konu olan géstergebilimin, gostergeler dizgesinin gectigi
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asamalari ve yilklendigi anlamlari arastirirken bize sundugu yontem, hem Saussure’un gosteren ve
gosterilen ikilisini yeniden diizenleyen dilbilimci L. Hjelmsleviin hem de gostergebilimi sozclikler
diinyasindan iletisim ve medya alanlarina tasiyan yontemler gelistiren Roland Barthes’in lzerinde
calistigi diizanlam ve yananlam yontemleridir. Alandaki 6nemli kaynaklardan “Goéstergebilimin ABC'si”
kitabinin yazari Mehmet Rifat (2019, s. 38) bu konuya soyle deginir: “Hjelmslev’in gostergebilim
incelemeleri agisindan 6nem tasiyan bir baska kavramlar ikilisi de diizanlam ve yananlamdir. Bu, en
yalin bicimiyle, herhangi bir birim, ilk anlaminin (diizanlam) disinda, baglama ve iliskilere gore baska ve
yeni anlamlar (yananlam) da icerir demektir.”

Roland Barthes'in, 06zellikle dilin ve sembollerin nasil anlamlandirildigini inceledigi
gostergebilim konusundaki ¢alismalari; popller kdiltir, reklam ve medya imgelerinin toplumsal ve
kiltlirel anlamini anlamamiza katki saglamistir. Bu nedenle, basin ilanlari, afisler, televizyon reklamlari
gibi gorsel gostergebilim alanina giren calismalarda, Barthes'in gostergebilimsel yontemi bilyik bir
Oneme sahiptir (Ceken ve Aypek Arslan, 2016, s. 512). Barthes’a gore de her anlamlama dizgesinin
diizanlam ve yananlamdan olusan iki diizlemi mevcuttur (Sekil 1). “Diizanlam, géstergenin neyi temsil
ettigini, yananlam ise gostergenin nasil temsil edildigini konu edinir” (Bircan, 2015, s. 20). Diizanlam
dizlemi, gosteren, gosterilen ve gostergeden olusurken “Kendisi de bir dizge olan yananlam,
gosterenler, gosterilenler ve bunlari birbirine baglayan bir olus (anlamlama) kapsar” (Barthes, 2023,
s.85).

Birincil Diizlem ikincil Diizlem

i |
[ \ ( |

Gergeklik Gostergeler Kiiltiir

Diizanlam - {

Sekil 1 Roland Barthes’in Anlamlandirma Semasi (Fiske, 2017).

B’\g'm\
Yananlam

Barthes’in fikirleri ve kullandigi yontem oldukga zengindir. Bu zenginligin kaynagini anlamak
icin gostergebilimin kendisi icin ne ifade ettigine bakmak gerekir: “Gostergebilim bir seriivendir, yani
basima gelen seydir.” der Roland Barthes “Gostergebilimsel Seriiven” (2023, s. 14) kitabinda ve devam
eder; “Bu seriiven kisiseldir ama 6znel degildir, ¢clinkli burada sahnelenen, 6znenin yer degistirmesidir,

III

anlatimin degil.” Barthes’in gostergebilimsel fikrinin anlasilabilmesi icin kod, metafor, metonim ve mit
kavramlarinin da dogru bir sekilde anlasilmasi gerekmektedir (Demir, vd., 2022, p.30). Mit, klltlrin
icerisinde bulunan gercekligin ya da doganin bazi gériinimlerini agiklamasi veya anlamlandiriimasini
saglayan oykiller olarak tanimlanmaktadir (Fiske, 2017, s.185). Kod, gostergelerin icerisinde
dizenlendigi sistemdir; genel kabul gormis kurallar bitlnldir (Fiske, 2017, s.153). Metafor

(egretileme), kavramini anlatmak icin ona benzetilen bir baska kavramin adini egreti olarak
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kullanmaktir (Guiraud, 2016, s.146). Metonimi (diz degismece) ise nesnelerin anlamini agiklamak
gayesiyle ona dair baska bir 6zellige atifta bulunmaktir (Temizyiirek ve Umran, 2014, s, 30).

Gostergebilim, bu yontemleri kullanarak, 6zellikle toplum tarafindan kabul gérmis yaygin
kiltlirel eserlerin incelenmesine olanak verir. Bilgi toplamak icin en yeni gorislerin, toplumsal
sembollerin ve kiltlrel tercihlerin belirlenmesine araci olur. Olay orglilerine, birey davranislarina,
sebep-sonug iliskilerine farkli bir pencereden bakarak goriinen anlamlarin disindaki derin anlamlari
gostermeye calisir. Gostergebilim, daginik anlam parcgalarini bir araya getirebildigi gibi anlamli bir
bitiini parcalara ayirmak suretiyle ¢éziilmesini de saglayabilir (Civelek ve Tiirkay, 2020). imgelerin, bir
ayna gibi hem goriinen yizinld hem arkasindaki sirrini tiim incelikleriyle gostermek gostergebilimin
isidir.

Gabriel Garcia Marquez ve Kirmizi Pazartesi Kitabi

Gabriel Garcia Marquez, Nobel Odiilii ve Neustadt Uluslararasi Edebiyat Odulii almis
Kolombiya asilli, roman, hikdye ve oyun yazaridir. Dilinin zenginliklerine hakim Marquez’in hemen
hemen tim kitaplarinda kendine has Gslubu, okuyucuyu kendine ¢eken farkli dili ve yazim metotlari
dikkat ceker. Yazar, gazetecilik gecmisi, politikaya olan ilgisi ve bu alanda yaptigl ses getiren elestiri
yazilari, eserlerinde kadin-erkek iliskilerini isleyis bicimi, hayatin icinden siradan karakterlerle abartisiz
bir sekilde isledigi kurgulari ile kendine diinyadaki bircok okurun kitapliginda yer agmayi basarmistir.
Edebiyat ile hayatin bagini oldukc¢a kuvvetli bir sekilde kuran yazar, edebiyat diinyasina bir yazar
yaraticihginin okurdaki hayal gliclinii nerelere tasiyabileceginin gliclii bir 6rnegini sunmustur.

Gabriel Garcia Marquez’in en bilinen kitaplari arasinda Yuzyillhk Yalnizlik, Kirmizi Pazartesi,
Kolera Giinlerinde Ask, Albaya Mektup Yok, Yaprak Firtinasi, Baskan Babamizin Sonbahari, Ask ve Obiir
Cinler, Bir Kayip Denizci ve Anlatmak icin Yasamak kitaplari bulunmaktadir. Yazarin sade ve akici bir
Uslupla, konuyu olayi arastiran birinin agzindan okuyucuya anlattigi Kirmizi Pazartesi kitabinin orijinal
adi, “Islenecegini Herkesin Bildigi Bir Cinayetin Oykiisi” anlamina gelen “Crénica de Una Muerte
Anunciada”dir. Marquez’in baska hicbir romaninda ipleri bu kadar elinde tutamadigini soyledigi bu kisa
romaninin konusu, Kolombiya’nin bir kasabasinda yasanmis bir cinayettir.

Kasabanin zengin kisilerinden biri olan Bayardo San Roman, Pablo ve Pedro Vicario’nun kiz
kardesi olan Angela ile goérkemli bir diglinle evlenir ancak gecenin sonunda Angela’nin bakire
olmadigini dgrenir. Bdylece ortaya bir namus meselesi cikar. icinde bulunduklari toplumun
geleneklerine gore Angela’nin bekaretini bozan kisi bulunup oldirilecektir. Ailesine teslim edilen
Angela’nin beyanina gore bu kisi Vicario kardeslerin yakin arkadasi, diigline de neseyle istirak etmis,
varlikli bir aileden gelen Santiago Nasar’'dir. Digiim bu noktada baslar ¢linkii namusu temizleme isi
kasabada kasaplik yapan ikiz kardesler Pablo ve Pedro Vicario’ya dismiustiir. Bu durum, Vicario
kardesleri tam bir agmaza sokar. “Bir tarafta toplum yasasinin gerektirdigi kendi onurlu yasamlari
vardir; 6te yanda dostlari Santiago Nasar’'in yasami” (Enser, 2021, s. 1003). Bu savasta dostluk mu
kazanacaktir yoksa tére mi?

ikizler kaderleriyle bas basa kalmis ve icinde bulunduklari ikileme bir ¢6ziim aramaya
baslamislardir. Térenin geregini yerine getirerek Santiago’yu 6ldirmek ile toplum tarafindan émir
boyu dislanacak olmanin disinda baska bir secenek yok mudur? icine distiikleri cikmaza bulduklari
Uglincl secenek, bir yandan karsilastiklari herkese cinayeti islemek konusunda ne kadar kararli
olduklarini gostermeye calisirken, diger yandan kendi isleyecekleri cinayeti 6nleyecek alt yapiyi
kurmaya calismak olur. Bu gizli niyetler ve davranislar arasindaki celiski, romanda ¢ok ustalikla islenir.
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Vicario kardeslerin cinayeti 6nlemeye calismalarinin en énemli kaniti, cinayet gini sabaha karsi
Santiago Nasar’in evinin kapisinin altindan atilan bir ihbar mektubudur. Santiago’nun uyarildigi bu
imzasiz mektupta, onu 6ldirmek icin bekledikleri, ayrica cinayetin nedeni ve islenecegi yer gibi baska
kesin bilgiler verilir (Enser, 2021, s. 1004).

Nasar’in evinin bir sokak kapisi bir de 6n kapisi vardir. ihbar mektubunda cinayetin, Nasar’in
hi¢ kullanmadigini kasabadaki herkesin bildigi 6n kapida islenecegi acik¢a yazilmistir ki Nasar, kendi
kurtulusunu kendisi gerceklestirebilsin. Ancak Vicario kardeslerin bahtsizligi odur ki mektup cinayetten
once hi¢ kimse tarafindan fark edilmez. Gergi ikizler isi saglama almak icin mektupla yetinmezler.
Cinayet isleyecekleri haberinin Santiago’ya ulasmasi ve katil olmamalar icin kendilerine engel
olabilecek bazi kisilerin durumu 6grenmelerini saglarlar. Kasabanin rahibi, Clotilde Armenta’nin
diikkanina gelen polis memurlari ve Nasar’in yakin arkadasi Indalecio Pardo bu kisilerden bazilaridir.
“Indalecio Pardo’yla Santiago Nasar’in arasindaki siki iliskiyi bilen ikiz kardesler, herhalde onun
kendilerini cinayeti islemekten alikoyabilecek tek kisi oldugunu disinmis olacaklardl” (Marquez,
1996, 5.95).

Cinayeti islememek icin herkesten cok caba harcayan ikizlerin planlari islemez ve tim
gayretlerine ragmen nihayet Santiago Nasar’la karsi karsiya gelirler. Katil ile maktuliin, kurban ile
kasabin karsilasmasi cinayeti kac¢inilmaz kilar. “Santiago, Vicario kardeslerin elindeki bicaklari goriince
bir sucludan ¢ok, sasirmis ve afallamis birinin tavirlarini sergiler. Santiago, Vicario’larin niyetini anlamis
fakat bunun sebebini anlamamistir. icgiidiisel olarak kagmaya calismis ama basaramamustir. Anlatici
kahraman, bunu destekler bir yorumda bulunur” (Enser, 2021). “Bana gore oOlimiiniin nedenini
anlayamadan can vermisti” (Marquez, 1996, s.94). Romanin sonunda Santiago Nasar, Angela’nin
soyleminden baska kendisini suclu gosterecek herhangi bir delil olmamasina ve katillerinin tim iyi
niyetlerine ragmen oldarilir.

Kirmizi Pazartesi Kitabi Kapak Tasarimlarinin Géstergebilimsel Analizi

Erkal Yavi tarafindan tasarlanan 1982 basim “Kirmizi Pazartesi” kitap kapagi (bknz Resim 1) Can
Yayinlari’nin klasik beyaz fonlu kapak tasarimlarindan biridir. Kapakta, beyaz fon lizerindeki siyah cizgili
cercevenin icinde siyah beyaz, sari ve kirmizi lekelerin kapladigi bir zemin ve zeminde yatan 6li bir kus
bulunmaktadir. Farkh yazi karakterleri ile yazilan kitap ve yayinevi adinin siyah, yazar adinin lacivert,
‘1982 Nobel Oduli’ yazisinin ise mavi renkli olarak yazildigi goriilmektedir. En biyiik font kullanimi
kitap adinda ve bir diger bilylk font kullanimi kitabin 6dil aldiginin vurgulanmasi icin ‘1982 Nobel
Odill’ yazisindadir. Kirmizi kalp seklindeki klasik yayinevi logosunun beyaz fon {izerine yerlestirildigi
kapak tasariminda, siyah cerceve icine alinan resim kapagin odaginda yer alirken; yazilar, simetrik
dengeler gozetilerek siyah cerceveli resmin Gst kismina konumlandiriimistir.
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Resim 1 Can Yayinlari, Kapak Tasarimi: Erkal Yavi, 1.Basim:1982 ,114 sayfa.

Gosterge semasi Tablo 1’de verilen kapagin tasarimindaki 6li kus yananlam baglaminda
incelendiginde, Santiago Nasar’in 6limin{ temsil etmektedir. Beyazlar giyinerek giline baslayan Nasar,
birkac saat sonra oOleceginden habersiz, rlyasini annesine anlatmis ve okuyucuya riiyasinin
gerceklesecegi mesajini iletmistir. “Distinde kendini incecikten bir yagmurun yagdigi dev incir
agaclarinin olusturdugu bir ormandan gegerken gérmds, bir an icin mutlu olmus, uyandiginda UGstlinin
basinin kus pisliginden gorinmez oldugu duygusuna kapilmisti” (Marquez, 1996, s.9). Beyaz renk
safligl, temizligi, dogalligl, dogrulugu temsil ederken kirmizi rengin tehlike, tutku ve cinselligi temsil
ettigi distndldiginde; Nasar’in beyaz bir kus olarak temsil edilmesi, riyasindaki kus pisliginin Gstiine
atilacak bir iftiranin habercisi olmasi, akan kanin hem Nasar’in bozdugu distnilen bekarete atifta
bulunmasi hem de bu sebeple bir namus cinayetinin bas kahramani olarak 6limuni isaret etmesi
tasarimin yananlamini besleyen unsurlardir.

Tablo 1 Resim 1’deki Kitap Kapagi Tasariminin Gésterge Semasi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN (DUZANLAM/YANANLAM)
Hayvan Beyaz Kus Olen Canli/ Santiago Nasar
Nesne Kirmizi Leke Kusun Kani/ Namus Cinayeti
Nesne Sari Leke Kus Pisligi/ iftira
Nesne Siyah Beyaz Leke Kirlenmis Zemin/ Namus
Yer Zemin Beyaz Fon
Yazi Kirmizi Pazartesi Kitabin Adi
Yazi Gabriel Garcia Marquez Yazarin Adi
Sekil Kalp Yayinevi Logosu

Resim 2’de 1988 basim yilina ait bir “Kirmizi Pazartesi” kitap kapagi gorilmektedir. Yazi renk,
yazi karakteri ve hiyerarsisi genel hatlariyla Resim 1’deki kapak tasarimi ile benzerlik gbsterse de Resim
2’deki bu kapakta “Nobel 6dili” yazisi buylik harften kiiglik harfe cevrilmis, yayinevi adi kisaltiimis,
kapaga cevirmen adi eklenmistir. Beyaz fon lizerinde siyah cerceve icine alinan illiistrasyona diizanlam
dizeyinde bakildiginda dolunayin henlz kaybolmadigi bir sabah vaktinde bircok hayvan bagirsaginin
kanli bir zemine yayildigi ve bir i¢ organa kanl bir bicagin saplandigi gorilmektedir.
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Resim 2 Can Yayinlari, 1988, 120 sayfa.

Tablo 2 Resim 2’deki Kitap Kapagi Tasariminin Gésterge Semasi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN (DUZANLAM/ YANANLAM)
Nesne Bagirsak i¢ Organ/ Nasar’in Karninin Desilmesi
Nesne Kanl Bigak Kesici Alet/ Cinayet Silahi
Nesne Beyaz Daire Dolunay/ isin Tamamlanmasi
Nesne Kirmizi Zemin Kan/ Cinayet
Nesne Mavi fon Gokyuizi/ Cinayet Zamani
Yer Zemin Beyaz Fon
Yazi Kirmizi Pazartesi Kitabin Adi
Yazi Gabriel Garcia Marquez Yazarin Adi
Sekil Kalp Yayinevi Logosu

Diizanlamda siradan hayvan bagirsaklarini temsil eden goérseller, yananlamiyla aslinda Santiago
Nasar’'in feci 6liminin, bicak darbeleriyle disari ¢ikan bagirsaklarinin temsilidir. Bu illlistrasyon ile
okura, romanda bir cinayet oldugu bilgisi verilmektedir. Kapakta resmedilen gokyizi, cinayetin
islenecegi sabah vaktini; zemindeki kirmizi renk, bicak lizerindeki kanla beraber bir cinayete tesebbiis
vakasini temsil etmekte; gokylzindeki dolunay, ayin tam daire seklinde tamamlanmis goriintisi
olmasi sebebiyle cinayete tesebbls isinin 6limle tamamlanacagi haberini vermektedir.

Gosterge semas! Tablo 3’te verilen, Resim 3’teki Kirmizi Pazartesi kitabinin kapak tasariminin
dizanlami incelenecek olursa Can Yayinlari’'nin klasik beyaz zeminli kapak tasariminin bu kapakta da
devam ettigi; beyaz zemin (izerinde, geneline siyah ve mavi tonlarin hakim oldugu bir resmin, siyah
cizgi ile cerceve icine alindigl gortilmektedir. Cergeve hatti disinda kalan kisimlara ise 6nem sirasina
gore diizenlenmis lacivert fontlu yazar adi, siyah fontlu kitap, ¢evirmen ve yayinevi adlari ile basim
sayisi bilgisi, ayrica kirmizi kalp seklindeki yayinevi logosu yerlestirilmistir. Kapaktaki resimde, siyah ve
mavi tonlarla resmedilmis karanlik bir oda, odaya acilan arkadan stirgiili, kapali, ahsap bir kapi, kapinin
araligindan iceri sizan sari bir isik, siyah golgesi yanina dismis yerde duran isik sarisi bir zarf
bulunmaktadir.
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Resim 3 Can Yayinlari, Dizgi: Serap Kilig, 1996, 111 sayfa.

Tablo 3 Resim 3’teki Kitap Kapagi Tasariminin Gésterge Semasi

GOSTERGE  GOSTEREN GOSTERILEN (DUZANLAM/ YANANLAM)
Nesne Kapali Kapi Girememek/ Ulasiimazhk
Nesne Zarf Mesaj/ Vurdumduymaz Halk
Nesne Zarfin Golgesi Siyah/ Olim
Nesne Isik Aydinlik/ Hayat
Nesne Karanlik Oda Mekan/ Bilgisizlik
Yer Zemin Beyaz Fon
Yazi Kirmizi Pazartesi Kitabin Adi
Yazi Gabriel Garcia Marquez Yazarin Adi
Sekil Kalp Yayinevi Logosu

Tasarimin yananlam ¢ozimlemesini yapmak icin gostergelere bakildiginda bircok yananlam
gorilmektedir. Maktul Santiago Nasar’in evinin iki kapisindan biri, nadiren kullandigi 6n kapidir.
“Ondeki kapi, bayram giinleri disinda, kol demiri takili olarak kapali dururdu hep. Ama yine de Santiago
Nasar'i 6ldiirecek olan adamlar onu arka kapida degil, bu 6n kapida bekliyorlardi... On kapiya bircok kez
ugursuz kapi gibi ¢cok acayip bir ad verilmisti” (Marquez, 1996, s. 17). Kapali kapi cinayetin islenmesine
engel olabilecek imgelerden biridir. Nasar’i kurtarabilecek mektup bu kapinin altindan atilmis, maktul
son kez bu kapidan evine girerek kacip kurtulmaya calismis ancak arkasi slrgili oldugu igin
kurtulamamistir. Katiller bu kapinin 6niinde beklemis, Pedro Vicario yorgunluktan bitip tlikeninceye
kadar, sirtini bu kaplya dayayan Santiago ile kapiyl da defalarca bicaklamistir. Kapi imgesi, zarfin
Santiago’ya, Santiago’nun da kurtulusa ulasamamasinda ulasilmazlik yananlamini Gstlenmektedir.
Kapinin odaya bakan tarafinin karanlk olmasi mektuptaki bilgilere ulasamayan ev halkinin bilgisizligini
ve bunun kéticil sonuclarini haber verirken kapi araligindan sizan 1sik kapinin agilmasi durumunda
Santiago’nun iceri kacarak hayatta kalabilecegine dair bir isaret vermektedir.

“Bu arada kimligi hicbir zaman saptanamamis olan biri, kapinin altindan bir mektup ativermisti.
Mektupta Santiago Nasar uyariliyor, onu oldirmek icin bekledikleri bildiriliyor, ayrica cinayetin
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islenecegi yerle nedenleri ve komployla ilgili olarak bazi kesin ayrintili bilgiler veriliyordu. Santiago
Nasar evinden ciktigl zaman mektup yerdeydi, ama onu gérememisti” (Marquez, 1996, p. 19). Bahsi
gecen mektup okura, ilk anlamiyla olimcuil bir mesaj tasidigi bilgisini verirken ayni zamanda 6lim{
engelleyemeyen, cinayete miidahale etmeyen, ise yaramaz halki temsil ettigi bilgisini de vermektedir.
Resimdeki zarf kasabayi, icindeki mektupsa bilgi sahibi oldugu halde sahip oldugu bilginin geregini
yapamayan, vurdumduymaz halki temsil etmektedir. Zarfin (izerine disen isik, icindeki mektubun
okunmasi veya halkin Ustline diiseni yapmasi halinde aydinlik bir neticeye ulasilabilecegi mesajini
verirken zarfin yana disen siyah golgesi ise mesajin yerine ulasamadiginin ve bunun dogal sonucu
olarak da okuru karanlik bir sonun, diger bir deyisle 6limiin beklediginin habercisidir.

Genel hatlariyla klasik beyaz kapak tasariminin sablonuna sadik kaldigi gortilen Resim 4’teki
kapak tasariminin diizanlami incelendiginde, dncelikle yayinevi ad ve logosunun kapaktaki resmin
Ustinden altina kaydinldigi fark edilmektedir. Kitabin bilinen ‘Kirmizi Pazartesi’ adinin hemen altina
ayni renkte fakat daha kiiciik puntolarla, “islenecegini Herkesin Bildigi Bir Cinayetin Oykiisi” yazisinin
eklendigi gorilmektedir. Bu, Kirmizi Pazartesi kitap kapagi tasarimlarinda ilk ve son kez uygulanmistir.
Ayrica altin renkli bir daire igine yerlestirilmis olan “1982 Nobel Edebiyat Odiili” yazisinin ve kitabin
tlrdne dair bilginin, resmin sag tarafina farkl yonlerde yerlestirildigi; resmin klasik tasarimda icine
alindigi siyah cercevenin bu tasarimda kaldirildigi da gézlemlenmektedir.

GABRIEL GARCIA
MARQUEZ
KIRMIZI

PAZARTESI

ISLENECEGINI HERKESIN BILDiGi
BIR CINAYETIN OYKUSU

NVINOY

Geviri: INCi KUT

v
(CAN

Resim 4 Can Yayinlari, Basim Yil1:2013,112 sayfa.

Tablo 4’te gosterge semasini gordligimiiz kapagin tasariminin diizanlami incelendiginde,
sabah alacasinda heniiz dolunay gokyliziindeyken, icinden nehir gecen bir ormanda, yaninda balikgll
kusu, etrafinda ve boynunda yilanlar olan bir kadin siluetinin varhg dikkat cekmektedir. Kadin elindeki
silahi kime ve neye oldugunu anlayamadigimiz bir hedefe dogru uzatmis, hedefi vurma pozisyonu
almisken, bu sahnenin yananlam diizeyi bize bambaska bir hikdye sunmaktadir. Bu diizeyde orman,
siradan bir mekan vasfindan ¢ikarak Santiago Nasar’in riiyalarinin temel unsuru olur. “Diisiinde kendini
incecikten bir yagmurun yagdigi dev incir agaglarinin olusturdugu bir ormandan gecerken gérmis, bir
an icin mutlu olmus, uyandiginda Ustlinliin basinin kus pislig§inden gériinmez oldugu duygusuna
kapilmisti.... Annesi Placida Linero, bana, o ugursuz pazartesiyi animsadigi bir sirada ‘Oglum her zaman
agaclan duslerdi. Bir hafta dnce de dislinde kendini badem agaclarinin arasindan ucgan ve dallarin
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hicbirine ¢carpmadan gecip giden yaldizli kagittan yapilmis bir ugakta gordi.” dedi” (Marquez, 1996, p.
9). Gorselde incir ve benzeri agaclar ile birgcok farkli tiirde bitkiye ev sahipligi yaptigi gérilen orman,
yananlamiyla Santiago'nun icinde bulundugu toplumu, yasadigi kasabanin vurdumduymaz halkini
temsil etmektedir. Riiyasinda dallarin hi¢birine carpmadan gectigini belirten Nasar, aslinda basina
gelecek felakette hi¢ kimsenin ona yardim etmeyecegini disleri araciligiyla okura bildirmistir. Kasaba
halki, olacaklari bilmesine ragmen, Nasar’i uyarmamis ve boylece onun hicbir engele takilmadan 6liime
dogru ucusunu bir orman sessizliginde izlemistir. Boylece Nasar incir agaglarinin sembolize ettigi
olumsuzlige dogru yol almistir. incir agacina 6limsiizliik anlamini veren, incirin kutsal kitaplardaki
cennet bahcgesinde yer alan bitkilerden olduguna dair tasvirleridir. Ayrica kutsal kitaplara gore cennette
yasak meyveyi yiyen Adem ile Havva’nin mahrem bélgelerini értenin incir agacinin yapraklari oldugu
bahsine dayanarak (Sacli, 2020) imgenin yananlamiyla, halk tarafindan Nasar’in isledigine inandiklari
cinsel glinahina da génderme yapilmaktadir.

Tablo 4 Resim 4’teki Kitap Kapagi Tasariminin G6ésterge Semasi:

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN (DUZANLAM/ YANANLAM)
insan Kadin Avci/ Angela Vicario
Bitki Agac incir Agaci/ Olumsiizliik
Bitki Cicek Portakal Cicegi/ iffet
Yer Orman Mekan/ Vurdumduymaz Kasaba Halki
Yer Mavi Fon Gokyuzl/ Cinayet Saati
Yer Yesil su Nehir/ Bekaret
Hayvan Kus Balik¢il Kusu/ Santiago Nasar
Hayvan Yilan Zararli Hayvan/ Kétuiliik
Nesne Silah Vurucu Alet/ Cinayet
Nesne Beyaz Daire Dolunay/ isin Tamamlanmasi
Yer Zemin Beyaz Fon
Yazi Kirmizi Pazartesi Kitabin Adi
Yazi Gabriel Garcia Marquez Yazarin Adi
Sekil Kalp Yayinevi Logosu

Ormanin kenarinda bulundugu nehir, Angela Vicario’'nun bekaretinin sembolidir. Ancak
nehrin kadinin siluetinin arkasinda kalmis olmasi, Angela’nin artik bakire olmadiginin yananlamini
tasidiginin gostergesidir. Angela’nin bir avci rollyle karsimiza ¢ikmasi, bir 6limin sebebinde basrolii
oynadigina; ancak siluetinin bir golge seklinde tasviri, hedefi gosteren gizli katil, bir nevi cinayet
azmettiricisi olduguna isaret etmektedir, ki Santiago Nasar’in 6limiinde Angela’nin séyleminden baska
kendisini suclu gosterecek herhangi bir delil olmadigini hatirlamak gerekir.

Resimde hemen siluetin yaninda duran, turuncu rengi ile dikkat ceken bir portakal cicegi
bulunmaktadir. Romanda, portakal ciceginin Kolombiya'da iffetin sembolli oldugu ve digiinlerde
gelinlerin gbguslerine takilmak suretiyle anlamini vurguladigi aciklanmaktadir. “Herkes Angela
Vicario’nun bakire olmadigi halde beyaz yiiz ortlisii ortmeye ve gdgsline portakal cicekleri takmaya
cesaret edebilmesini iffet simgelerine karsi biyuk bir saygisizlik olarak yorumlamisti” (Marquez, 1996,
p. 42). Portakal cicegi bir bitki oldugu diizanlamindan farklilasarak iffet yananlamiyla aslinda okuyucuya
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romanin kilit noktasini géstermektedir. Ortada iffetini kaybetmis bir kadin ve bunun sonucu olarak da
bir namus cinayeti bulunmaktadir.

Angela’nin boynu basta olmak Uzere etrafini saran yilanlar, yananlam baglaminda, 6limcil
kotllagi temsil etmektedir. Elinde silahiyla ayakta duran Angela’nin boynundaki yilan, onun icindeki
kotilikle yasamaya aliskin oldugunun, ayrica Nasar’in bu diinya cennetinden kovulacaginin, bir baska
deyisle Gleceginin isaretcisidir. Silahin hedefi, diizanlamiyla orman sakinlerine, yananlamiyla tim
kasaba halkina ve okura Angela’nin namusunu kirleten kisi olarak Santiago Nasar’it hedef
gostermektedir.

Kapak tasariminda tiim bu manzarayi izleyen bir balik¢il kusu vardir. Balikgil kusu, mitolojide,
kendini feda ederek 6len Anka kusu ile 6zdeslestiriimektedir. Balikgil Kusu ile sembolize edilen Santiago
Nasar, ne olup bittiginden habersiz, tim resmin disardan izleyicisi ve ayni zamanda bizzat silahin az
sonra kendisine dogrultulacagi hedefidir. Resim 2’de oldugu gibi Resim 4’teki kapak tasariminda da
gorilen gokylzli, yananlam baglaminda olaylarin sabah vaktinde gercekleseceginin, dolunay ise
baslayan olayin bir nihayete ereceginin haberini vermektedir.

Resim 5’te Utku Lomlu tarafindan tasarlanan! 2014 basim yilina ait Kirmizi Pazartesi kitap
kapagi bulunmaktadir. Bu kapakta ilk kez klasik beyaz zeminli kapak tasariminin disina ¢ikilmis; renkli,
sinir belirleyici cercevelerden arinmis, hareketli ve canli bir tasarim dili olusturulmustur.

Can Yayinlari, yeni tasarim kapaklarinda kitaplari klasik, modern, miras, cagdas ve roman gibi
serilere ayirmistir. Cagdas serisine dahil edildigi goriilen bu kapak, yatay eksende iki parcaya boliinerek
Ust parcaya resim, resmin sag ve sol Uist kenarlarina yazili bilgiler yerlestirilmistir. Turuncu bir zemini
olan alt pargada, sirasina gore dnce alti cizili bordo renkli yazar adi, siyah renkli ve daha biyilk punto
ile yazilmis kitap adi ve onun da altinda en kiiciik punto ile yazilmis siyah renkli ¢evirmen adi
gorllmektedir. Kapagin bu alt parcasinda yatayda bastan basa yan yana dizilmis bordo ve turuncu
lcgen desenler ve yazilarin bittigi yerden itibaren kapagin tamamlayicisi olarak gériilen, kahverengi
zemin Uzerine dagilmis, icinde noktalar olan dairesel desenler bulunmaktadir.

! Bu kapak tasarimi, Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu’nun GMK 2014 TUYAP Kitap Kapag: Tasarimi
Ozel Odiilii’nii kazanmistir.
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Resim 5 Can Sanat Yayinlari, Kapak Tasarimi: Utku Lomlu, Lom Creative, 2014, 112 sayfa.

Kapagin (st boliminde bulunan kolaj teknigi ile olusturulmus illistrasyon, daha once
incelenen Kirmizi Pazartesi kitap kapaklariile karsilastirildiginda okura icerikle ilgili en net gorsel bilgiyi
veren gorseldir. Bu noktada Utku Lomlu’nun tasarimda big¢im icerik uyumunu yakaladig soylenebilir.
Cizim ve kolaj tekniginin bir arada oldugu bu tasarimin goérsel imgelerine diizanlam baglaminda
bakildiginda zeminde, farkh yilikseklik ve ebatlarda c¢izilmis insanlarin yasam alani olan yapilar, bu
yapilarin 6nilinde kent halki olarak tanimlanabilecek insan figlirleri mevcuttur. Figlirlerin 6niinde, okura
dogru bakan beyaz bir tavsan, onun yaninda benzerlikleriyle ikiz oldugu anlasilan, sag ellerinde birer
bicak bulunan, sapkali, kravath takim elbiseli, rugan ayakkabili iki adam, adamlarin yaninda ahsap bir
yatak bulunmaktadir. Yatagin basucunda giil oymasi, listiinde giil desenli beyaz bir dantel yatak ortisd,
ortlniin de Ustlinde beyaz sayfa takili bir daktilo dikkat cekmektedir. Yatagin arkasinda ayakta duran
ve elinde gil demeti tutan bir gelin fotografi ile kolaj tamamlanmaktadir.

Tablo 5 Resim 5’teki Kitap Kapagi Tasariminin Gésterge Semasi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN (DUZANLAM/ YANANLAM)
Hayvan Beyaz Tavsan Canli/ Santiago Nasar
insan Beyaz Giysili Kadin Gelin/ Angela Vicario
insan iki Adam ikizler/ Pablo ve Pedro Vicario
insan insan Figiirii Halk/ Vurdumduymaz Kasaba Halki
Nesne Bicak Kesici Alet/ Cinayet Silahi
Nesne Yatak Mobilya/ Evlilik
Nesne Gl Cicek/ Bozulan bekaret
Nesne Beyaz Dantel Ortii Yatak Ortiisii/ Namus
Nesne Daktilo Yazi Makinesi/ Roportaj
Nesne Yapilar Yasam Alani/ Romanda Bahsi Gegen Mekanlar
Yer Agik Alan Kasaba Meydani/ Herkesin Her Seyi Bildigi Gercegi
Yer Zemin Turuncu Fon
Yazi Kirmizi Pazartesi Kitabin Adi
Yazi Gabriel Garcia Marquez Yazarin Adi
Sekil Kalp Yayinevi Logosu
Sekil Ucgenler Desen
Sekil Daireler Desen

Dizanlam her ne kadar okuyucuyu icerik bilgisine yaklastirsa da bazi sosyolojik ve kiiltlrel
kodlarin islendigi yananlamlarla bu bilgilerin esas kaynagina inmek miimk{indur. Yatak basligindaki gl
oymasl ve yatagin lzerine ortllen gil desenli beyaz dantel orti evliligi sembolize etmektedir.
Masumiyetin temsili olan beyaz dantel 6rti gelinin bekaretini, dantel tGzerindeki kirmizi gl deseni ise
gelinin kadinhga gecisinin gostergesidir. Olayin gectigi Kolombiya’nin bu kasabasinda gelenek ve
inanislar geregi bir kadinin bekareti ancak evlendiginde bozulabilir. Aksi takdirde ortada bir namus
meselesi var demektir ve toreler geregi bu namus temizlenmelidir. Yatagin arkasinda ayakta duran
gelin Angela Vicario, diinyanin hemen hemen her yerinde tipki beyaz dantel 6rneginde oldugu gibi
masumiyetin temsili olan beyaz bir gelinlik giymistir. Vicario’nun elinde tuttugu gil demeti onun
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evlenirken bakire olmadiginin gostergesi iken Pablo ve Pedro Vicario’nun ellerinde tuttuklari bicak ise,
cinayetin kim veya kimler tarafindan isleneceginin ve cinayet silahinin gostergesidir.

Yazar, kitapta roportaj teknigini kullanarak bir anlatici araciligiyla konuyu okura aktarmaktadir.
Kapakta bu durum daktilo ile temsil edilmistir. Daktiloya takili beyaz bos bir sayfa vardir. Clnk{ kapak
resmine bakan okur henliz konuya hakim degildir. Kitap ilerledikce sayfa dolmaya baslayacaktir.
Daktilonun yatagin tizerinde duruyor olmasi yazilacak hikayenin bir diigiin ve akabinde gelisen hikdye
ile ilintili oldugunu gostermektedir.

Tim masumiyetine ragmen avcilarin hedefi olmaktan kurtulamadigini bildigimiz bir hayvan
olan tavsan, Nasar’'in Oleceginin en net gostergesidir. Bu imge ile okura, hikdyede gelisen olaylar
silsilesinde tavsan gibi masum bir karakterin varhg sezdirilmektedir. Bu karakter Santiago Nasar’dir.
Kapaktaki tavsanin beyaz olmasi, yananlami baglaminda, Santiago Nasar’'in masumiyetine oldugu
kadar, cinayetin islenecegi sabah kefenini giyer gibi beyazlar giyinmis olmasina da gonderme
yapmaktadir. Ayrica tavsan imgesi romanda sik¢a karsimiza ¢ikan bir metafor oldugu icin kapakta gorsel
hiyerarsi bakimindan baskindir. Yananlam baglaminda incelenen tim bu imgelerin bir meydanin
ortasinda resmedilmis olmasi, kasaba halkinin olayi bildiginin ve ayni zamanda olaya dahil oldugunun
da gostergesidir.

Resim 6'da Utku Lomlu tarafindan tasarlanan ve Can Sanat Yayinlar’'nin 2019 yilinda
yayimladigi Kirmizi Pazartesi kitap kapagi bulunmaktadir. Kirmizi rengin baskin olarak kullanildig
kapakta tasarimcinin illistrasyon yoluyla mesaj iletmeye calistigi gériilmektedir. illiistrasyonun bas
kahramani, kan kirmizisi bir zemin (izerine yerlestirilmis bir bicaktir. Modern, minimalist ve diiz tasarim
yaklasimi ile yapilmis olan bu tasarim, Can Sanat Yayinlar’nin Kirmizi Pazartesi kitap tasarimlarinin
1981 yilindan bugline kadarki en sade kapaginin temsilcisidir. Ciltli basilan bu kapagin tasariminda
kullanilan kontrast renkler, nesneleri daha belirgin, yazilari daha okunur kilmaktadir.

Resim 6 Can Sanat Yayinlari, Kapak Tasarimi: Utku Lomlu/ Lom Creative, 1.Basim:2019, 117 sayfa

Gosterge semasi Tablo 6°da verilen kitap kapagi tasariminin diizanlamina bakildiginda kirmizi
bir zemin lizerinde, sapinda mavi renk iki daire olan bir bicak, bicagin zemine degdigi yerde mavi bir
leke ve siyah renkte el yazisi tipinde bir fontla yazilmis bilgiler gérilmektedir. Yazarin adindaki siyah
harflerin kirmizi zeminde olusturdugu ic bosluklar, tasarimi biitlinleyen beyaz ve mavi renklerle
doldurularak goérsel butinlik yakalanmaya calisilmistir. Yayinevinin kirmizi kalp seklinde taninmis
logosu, burada siyah renge biriinerek sag alt kosede tasarima dahil edilmistir.
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Tablo 6 Resim 6’daki Kitap Kapadi Tasariminin Gdsterge Semasi

GOSTERGE ~ GOSTEREN GOSTERILEN (DUZANLAM/ YANANLAM)
Nesne Beyaz Bigak Kesici Alet/ Cinayet Silahi
Nesne Mavi Leke Kan/ Hayat
Nesne iki mavi daire Pergin/ ikiz Kardesler
Yer Zemin Kirmizi Fon/ Kan
Yazi Kirmizi Pazartesi Kitabin Adi
Yazi Gabriel Garcia Marquez Yazarin Adi
Sekil Kalp Yayinevi Logosu

Gostergelerden yola cgikilarak tasarimin yananlamlarina bakildiginda kitabin zemin rengi olan
kirmizi, kan, siddet, tehlike, enerji ve tutku gibi kavramlarla iliskilendirilen bir renktir. Kirmizi zeminin
bicakla birlesen goriintis, bu aletle islenecek bir cinayetin habercisi olurken, ayni zamanda cinayetin
sebebine de gonderme yapmaktadir. Clinki kirmizi rengin bir diger yananlami bekaretin bozulmasidir.

Beyaz renkteki bicak, durusu ve ucundaki mavi leke ile giindelik kullanimi olan yiyecek dograma
islevi disinda kullanildigi mesajini vermektedir. Bicagin dik durusunda kararl ve gorevini tamamlamis
bir ifade vardir. Bu ifade romandaki ikizlerin ¢ikan tiim aksiliklere ve olumsuz kosullara aldirmaksizin
kararhlikla cinayeti isleyecek olmalarini temsil etmektedir. Bicagin dikkat ¢eken bir 6zelligi de lizerinde
hic leke olmamasidir. Bu durum romanda gecgen cinayet sahnesi ile iliskilidir. Romanda Pedro Vicario
bicagl cekmis, kurbanin hemen hemen ayni yerine iki kez saplamistir. Bu konu ile ilgili olarak sorgu
yargicina da “Sasilacak sey, bicak hep tertemiz ¢ikiyordu” demistir (Marquez, 1996, p. 109). Bicagin
ucundaki kanin mavi renkte olmasi, bicagin sapindaki iki mavi daire seklindeki percginle sembolize edilen
ikizlerin, cinayeti isleyerek yeniden hayat bulduklarina isaret etmektedir. Clink(i onlar artik toplum
icinde aklanmislardir. Devam eden omdiirlerinde, isimleri, isledikleri cinayete ragmen temiz kalmaya
devam edecektir.

Sonug

Kapak tasarimlarinin estetik yapisi ve bitlnltgl, okurun kitaba yonelme, kitabi algilama ve
alma sireclerinde 6nemli bir role sahiptir. Kitap kapagi tasarimlarinda kitabin icerigi hakkinda okura
dogrudan bilgi veren tasarimlar oldugu gibi, dolayli yoldan bilgi veren romantik, gizemli, gerilim 6geleri
iceren, merak uyandirici tasarimlar da mevcuttur. imge, renk, sembol, kod ve metafor gibi tasarim
unsurlari kitabin tiirti, konusu, kurgunun karakterleri, olay 6rgisi, olaylarin gectigi mekanlar, zamanlar
ve hatta kitabin dili hakkinda dahi okuyucuya ipuclari verebilir. Kitap kapagi tasarimlarindaki dogrudan
anlatim yaklasimi, kitabin icerigini ve temasini agik bir sekilde yansitan imgelerin kullanildigi tasarimlari
ifade ederken; gostergebilimsel analiz ile ortaya cikarilabilecek o6rtuli anlamlar iceren imgelerin
kullanildig1 dolayh anlatim yaklasimi, daha sofistike ve cok katmanli bir calismayi ifade eder.

Alti farkh kapak tasarimi gostergebilim metodu ile incelenen Gabriel Garcia Marquez’in Kirmizi
Pazartesi kitabi 6rneginde de gorildigi gibi, ayni eserin tasarimcilar tarafindan, farkli zamanlarda
tasarlanan kapak tasarimlarinda, farkli imge ve teknikler kullanilarak okura mesajini iletebilmis olmasi
tasarim dinyasinin zenginligini gosteren bir unsurdur. Tasarlanan her kapakta, farkli demografik
ozelliklere, ilgi alanlarina veya okuma aliskanliklarina sahip kitlesel gruplara hitap edilebilmesi amaciyla
farkli gorsel kod ve semboller kullanildigi gériilmektedir.
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Kirmizi Pazartesi kitap kapaklarinin cogunda riiyalarin anlam ve iceriklerine yiikli géndermeler
yapilirken; kapaklarin kimisinde sadece cinayete ve sebebine odaklaniimistir. Kapi ve mektup
imgelerinin bir kapakta glicli imgeler olarak yer alirken (resim 2) diger kapaklarda hi¢ bulunmadigi,
ancak bicagin &nemli bir imge olarak farkli tasarimlarda kullanildigi fark edilmektedir. isin
tamamlanmasi yan anlamini lstlenen dolunay da yine iki kapak calismasinda kullanilan imgelerden
olmustur. Bitki gostergeleri yalnizca Resim 4’te yer alan kapakta kullanilirken; bagirsak yalnizca Resim
2’de, daktilo, yatak ve beyaz dantel 6rti ise yalnizca Resim 5’te yer alan kapaklarda kullaniimistir. Bazi
gostergeler birden fazla kapakta farkli gésterenler araciligiyla yer almistir. Ornegin hayvan gostergesi
incelenen kapaklardan birinde beyaz bir kus, digerlerinde ise balikgil kusu, yilan ve tavsan olarak
karsimiza ¢cikmaktadir. Renk gostergesinin kullaniminda da beyaz, mavi ve kirmizi renklerin birden fazla
kez kullanildigi goriilmektedir. Kirmizi renk kan ve giil; mavi renk damla, gokytzii ve nehir; beyaz renk
ise kus, tavsan, gelinlik ve dantel lizerindeki kullanimlariyla dikkat cekmektedir. Romanin bas karakteri
Santiago Nasar hicbir kapakta fiziksel olarak kendine yer bulamazken; Pablo ve Pedro Vicario kardesler
ve gelin Angela Vicario 2014 basim yilina ait Utku Lomlu tasarimli kitap kapaginda fotograflariyla
kendine yer bulmustur.

Tasarimcilarin fotograf, resim, kolaj ve illlistrasyon tekniklerine basvurdugu; bununla birlikte
birbirinden olduk¢a farkli sekilde tasarlandigi goézlemlenen kapaklarin hicbirinde bicim icerik
uyumundan kopulmadigi gorilmdistir. Kapak tasarimlarindaki bigcimi temsil eden tiim gorsel imgelerin,
yananlam baglaminda incelendiginde icerikle uyumu tespit edilmistir. Tasarimcilarin metinle baginin
kuvvetli ve tasarimlarinin kendine 6zgli oldugunu gosteren bu calismalarda, kapak tasarimlarindaki
gorseller ile kitabin konusunun bigim icerik baglaminda uyumlu oldugunu ve birbirini tamamladigini
ispatlayan, Roland Barthes’in gosterge, gOsteren ve gosterilen kavramlari cergevesinde ele alinan
gostergebilim metodu olmustur. Elde edilen bu bulgular neticesinde kitap kapagi tasarimlarinda bigim
icerik uyumunun saglanip saglanmadigl yoniinde yapilacak arastirmalarda gostergebilimsel analiz
metodunun kullanilmasi énerilmektedir.
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Ozet
Metal, sanayinin bircok alaninda hem ambalaj hem de lretim malzemesi olarak yogun kullanilir. Ozellikle endiistriyel yag,
boya, kimyasal madde sanayinde, iki ve Ug pargali konserve, salga, yag, peynir vb. gida ve icecek ve mesrubat sanayi
ambalajlamasinda yogun kullanilir. Ayrica kolay agilir kapaklarin, aerosol kutularinin, dekoratif kutularin, oyuncak ve kirtasiye
geregleri gibi bircok endistriyel Griiniin ambalajlamasinda 6nemli avantaj saglar.

Glinimizde altin ve giimis disinda hemen her metal, ambalaj sanayinde kullaniimaktadir. Metal kutu Uretiminde en ¢ok
kullanilan malzeme siiphesiz geliktir. Farkli tip celik levhalardan Uretilen metal kutular, gesitli Grlnlerin ambalaji olarak
kullanilir. Metalin en fazla kullanilan ikinci tirid olan aliiminyum hem gazli hem de gazsiz iceceklerin ambalaji olarak kullanilir.
Ayni sekilde islenmis gida maddelerini korumak, aliiminyum malzemeli ambalajlarin zor islerinden biridir. Metal ambalaj,
metalin tlrine bakmaksizin bu konuda avantajlidir. Clinkii metal ambalaj; oksijeni, rutubeti ve 15181 ylizde yiiz oraninda tutar.
Ayni zamanda dis parazitlerin igeri girmesini mutlak suretle engelleyebilir yapidadir. Bu agidan metalin her tiiriintin glvenli
olmasi, altin ve glimus gibi metallerin kullanilmasina ihtiyag birakmamaktadir. Zaten bdylesine degerli metallerin, 6zel yapim
veya siparis disinda kullanilmasi, yatirimcisi igin ekonomik olmayabilir.

Bu makale ile metalin ambalaj olarak giinliik yasantida yeri ve énemi arastinlmistir. Ozellikle de gida gibi hassas sektérde
metal ambalaj, cogu zaman can simidi olmustur. Oyle ki gida sektériinde metal ambalaj, triiniin sadece saglikli korunmasini
saglamakla kalmaz, onun uzun vadede saklanmasinda da biiyik avantaj saglar. Bu makale ile gida ambalajlamasinda 6nemli
bir malzeme haline gelen metal ambalajin kisa tarihi, gelisim siireci, gida sektériindeki yeri arastirilmis ve érneklendirilmistir.
Metal ambalajin 6zellikle gida sektoriinde neden tercih edildigi, ne tiir avantajlari oldugu ve ambalaj dncesinde nasil bir saglik
onlemine tabi oldugu anlatilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Gida, ambalaj, metal, metal ambalaj.

Extended Abstract

Packaging materials used in the food industry have various shapes and a wide range of functions. Selection of the most
suitable packaging depends on many factors, especially the type of food that needs to be protected. In this sense, it can be
said that significant progress has been made in food packaging in recent years and that metal packaging has made a significant
contribution. In their simplest definition, metals are chemical elements with "metallic properties" or "metals properties."
Such chemical elements include luster, thermal structure, electrical conductivity, high thermal conductivity, crystal structure,
magnetization, and the ability to be permanently shaped or deformed at room temperature. There are many types of metals,
even in their most typical forms. Metal is widely used as packaging and production material in many areas of industry.
Especially in the packaging sector: industrial oil, paint, chemical substance boxes, two and three-piece canned food, tomato
paste, oil, cheese, etc. Packaging many industrial products, such as food and beverage cans, provides significant advantages.
The food packaging system emerged due to increasing global foodborne epidemics and related health and safety concerns.
In this sense, packaging technology is essential to have information about the environment in which the shelf life of food
products must be extended to optimize the entire packaging system because the structure and material of the packaging play
an important role in determining the life of the food. The correct selection of packaging materials and technologies preserves
the product's quality and freshness during distribution and storage. Among the materials traditionally used in food packaging,
metals (aluminum, foils and laminates, tinplate, and tin-free steel) come first. Biobased packaging materials have a lower
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environmental impact than petroleum-based materials. Still, their properties must be well formulated to encourage industry
use so much that packaging requires information about available materials, food, distribution system, shelf life, and
environmental impact.

Almost the majority of materials used in food packaging are metals. Elements used in food packaging are used in very pure
form (aluminum) and metal alloys (steel, tinplate). Therefore, the production of food packaging products starts from mined
ores and then refined to extract the metal. The initial concentration of the mineral and how it is formed will directly affect
the costs associated with the final material.

The most commonly used metals include elements and alloys such as aluminum, copper, steel, silver, brass, bronze, lead, tin,
zinc, and gold. Almost every metal except gold and silver is used in the packaging industry. The most commonly used material
in metal can production is undoubtedly steel. Metal boxes produced from different types of steel sheets are used as packaging
for various products. Aluminum is used in the packaging of both carbonated and still beverages. Protecting processed food
items is both a priority and a difficult task in terms of packaging. Regardless of the type of metal, metal packaging is
advantageous in this regard. Metal packaging protects 100 percent oxygen, moisture, and light. It also has a structure that
can prevent the entry of external parasites. In this regard, the safety of all kinds of metal eliminates the need to use gold and
silver. Using precious metals other than those initially produced or ordered may not be economical for the investor.

This article investigates the place and importance of metal as packaging in daily life. Metal packaging can often be a lifesaver,
especially in sensitive sectors such as food. So much so that in the food industry, metal packaging provides healthy product
protection and a significant advantage in long-term storage. In this article, the history of metal packaging, which has become
an indispensable material in food packaging, its development process, and its place in the food industry are researched and
exemplified. It explains why metal packaging is preferred, especially in the food industry, its advantages, and what health
precautions are taken before packaging. Is it advantageous if the metal can be quickly machined, shaped, polished, or secured
with various finishes? Although not every metal element can be used in the packaging industry, alloying and coating methods
can increase usage. The article discusses safe and hygienic packaging and explains its advantages to food packaging.

Metal packaging may be subjected to different closing processes than other packaging materials, depending on the type and
characteristics of the food to be packaged. For example, many foods with a long shelf life, such as canned, tomato paste, or
pickled foods, are sealed under different ambient pressures or vacuum. On the other hand, beer and carbonated beverage
packages are sealed only by filling them under pressure. Another essential feature that makes metal packaging special is the
processing after the packaging is filled and the lid is closed. For example, while soft drinks do not undergo further processing
after packaging, beer is usually pasteurized in the can. Many foods are filled hot and cooked in metal packaging under various
conditions. This process is essential because it can provide a long shelf life without preservatives. A five-year shelf life for
canned goods is not surprising. Sterilization processes are controlled to ensure microbiological safety throughout the
intended shelf life.

Finally, considering the ease of collecting metallic waste (due to magnetic behavior and high-density values) and the
possibility of thermal recycling without any loss, the advantages of metal packaging appear to be more significant.

Keywords: Food, packaging, metal, metal packaging.
Giris

Gida alaninda kullanilan ambalaj malzemeleri, ¢ok cesitli sekillerde ve genis fonksiyon
yelpazesine sahiptir. En uygun ambalajin secimi, korunmasi gereken gida tiiri basta olmak lizere bircok
faktore baghdir. Kimyasal-fiziksel, mekanik bariyer ve optik 6zelliklerin, secimde anahtar rol oynadigi
aciktir. Bu anlamda gidanin ambalajlanmasi konusunda son yillarda ¢cok 6nemli yol kat edildigi, metal
ambalajin bu anlamda katkisinin yiiksek oldugu sdylenebilir. Oyle ki farkli metallerin karisimi ile olusan
alasimlar, ambalaj sektoriinde bilylik avantaj olmustur. Bu yenilik¢i yapi, gida ambalaj sanayinde sik
kullanilan malzemeler arasinda yerini almis durumdadir. Tartismasiz bir sekilde ambalaj
malzemelerinin gelistirilmesinde ve seciminde yer alan c¢evresel hususlar artik énemli bir rol
oynamaktadir. Metal veya yenilikci yapisi ile alasimlar, tam anlamiyla bir ¢evre dostu olmustur. Artik
ambalaj malzemelerinin Uretimine, O6zelliklerine ve bicimlerine verilen 6nem, gida ambalaji
tasarlayicilarin mevcut malzemeler hakkinda kapsamli bilgi sahibi olmalarini gerektirmektedir. Clinki
ambalaj, “glcli bir Griin semboll olmasinin yaninda, UGrin bitti§inde onemli bir ¢cevre sorununa
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donusebiliyor” (Siracusa, 2016, s. 95). Bu nedenle ambalajin asil islevlerinin yanina, cevre dostu gibi
islevin eklenmesi gerekir. Uygarlk, ambalaji kullanim émriiniin sonunda, atik olarak degil kaynak olarak
gormeyi zorunlu tutmaktadir. Gida ambalaj sektori gerek hacimsel gerekse ekonomik biylkliik olarak,
metal ve yenilik¢ci metal malzemeleriyle bu anlamda 6ncii olabilir.

En basit tanimiyla metal, “metalik 6zelliklere” veya “metal Ozelliklerine” sahip kimyasal
elementlere denir (MEGEB, 2011). Bu tiir kimyasal elementler, parlaklik, termik yapi, elektriksel
iletkenlik, ylksek 1si iletkenligi, kristal yapi, miknatislanma ve oda sicakliginda kalici olarak
sekillendirilebilme veya deformasyon gibi tipik ozellikler icerir. Metaller kendi arasinda bile bir¢cok
varyasyonlara sahiptir. Ametaller olarak isimlendirilen bu elementlerin disinda, metaloid olarak bilinen
elementler ise bazen metal, bazen ametal Ozellikler gostermektedir (Wikipedia, E.T. 10.03.2024).
Karbon, fosfor, silikon ve stlfir gibi metaloidler, gliniimiizde bircok alanda kullanilmalarinin yaninda
ambalaj sanayinde de fazlaca kullanilmakta ve genellikle de dolgu ve motifi malzemesi olarak
degerlendirilir (Voon et al, 2020, s. 31). Saf elementel metaller, cogu zaman pratik kullanim i¢in yeterli
sertlige sahip olmadiklarindan, metalurjik olarak yeni alasim formiilasyonlarina odaklaniimistir. Ozel
formiille elde edilen alasim, 6nceden tanimlanmis uygulamalar icin gerekli olan metalsel veya metalik
ozellikleri ortaya cikarabilmektedir.

Ambalaj sanayinde en sik kullanilan metal element ve alasimlar ¢elik ve aliiminyum olarak iki
temel gurupta toplanir. Ancak ambalaj uygulamalarinda yaygin olarak kullanilan metaller arasinda,
bakir, glimus, piring, bronz, kursun, kalay, cinko gibi element ve alasimlar bulunmaktadir (Erdal, 2021,
s. 35). Aliminyum saf alasim olarak kullanilirken, c¢eligin inceltilerek olusturulan sa¢ tabakanin her iki
ylzeyinin de kalaylanmasiyla bircok gida ambalajinda kullanildigi gorilmektedir. Halk arasinda
“teneke” olarak bilinen ince sag celik tabakalar; soguk haddelenmis, yumusak karbonlu ve kalayli ¢elik
tabakalardir. Kullanim alani oldukca yiiksek olan bu celik tabakalar veya tenekeler, 6zellikle de gida
ambalajinin vaz gecilmez maddesi durumundadir (Resim 1).

——> Lak
Yag
Kalay Oksit
Kalay

Kalay Demir Alagimi

Celik Tabakasi

0,50 mm['

Resim 1. Kalaylanmis teneke levhadan kalinhidina bir kesit alip incelendidinde 5 ayri katmandan olustugu gériiliir. Bu
katmanlar, sirasiyla gelik gévde, demir-kalay alasimi (FeSn2), kalay, kalay oksit filmi ve yag filmidir.

Gida ambalaj sanayinde alasim ve kaplama yontemleriyle metal kullanim oranin artmasinin
dnemli bir nedeni, giivenli ve hijyen olmasidir. iyi mekanik dayanimlari ve ¢alisma direngleri, diisiik
toksisiteleri, gazlara, neme, 1siga karsi daha ylksek bariyer 6zellikleri, yiksek sicakliklara dayanikl
olmalari, kolay ylizey dekorasyonu ve cilalanmalari sayesinde yiyecek ve iceceklerde sik kullanilirlar. Bu
ozellikleriyle metal ambalajlar, basta konserve sektori olmakla birlikte gida ambalajlamasinda rakipsiz
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liderligini sirdirmeye devam etmektedir. Ancak metal ambalajin gida ile etkilesime girmemesi icin
mutlaka kaplanmasi gerekir. Bu anlamda gidalarin kimyasal ve asitlik yapisina gore farkl niteliklerde ve
farkli amacglara gore hazirlanmis lak tabakalari bulunur. C lak, et laki, turuncgil laki, meyve laki, deniz
aranleri laki, stt laki ve icecek laki en sik kullanilan ve bilinen lak tirleridir (Erdal, 2021, s. 219).

Metal ambalajlarin acilma ve agirlik sorunlari, kullanim agisindan 6nemli bir sorun
olusturmasina karsin avantajlari ¢ok fazladir. Ornegin kaplama ile giiclendirilmis metal ambalaj,
gecirgen degildir. icerden disariya veya tam ters istikamette sivi, gaz, koku gecisi olmaz. Ayni sekilde
hasere ve daha kiiclik organizmalarin iceri girmesi mimkin degildir. Isinmaya karsi dayanikl olmalari,
gidanin glines i1sinlarina karsi korunmasini saglar. Metal ambalajlar giinlik yasamda kireclenme,
paslanma veya madenlerin elektriksel, kimyasal ya da mekanik nedenlerle asinma (korozyon) olmaz
(Resim 2). Celik sa¢ metal tenekelerin gilivenli malzeme olmalari, sadece gida ambalajinda degil
kozmetik, ilag ve hatta giyim sanayinde de sik kullanilmasina neden olmaktadir.

Kolay ve gucli form alabilirler

Isinmaya
karsi dayanikhdir

O
O

Kaplama yapilmazsa gida
ile etkilesime girebilirler

O
O

O
®
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Gegirgen degildirler
O
O
O
O

O
%
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Asinma ve bozulmaya
karsi dayanikhdir

\ %
= A
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karsi dayanikhdir

Resim 2. Teneke ambalajin avantaj ve dezavantaj semasi. (Yildiz ve ilalan, Ambalajli Uriinlerde Raf Omrii Hesaplamalari
makalesinden gérsellestirilmistir.)
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Gida ambalajlamasinda tenekeden sonra en yaygin kullanilan metal malzeme aliiminyumdur.
“Aliminyumun oksijene karsi olan afinitesi nedeniile, ylizeyde havanin temasi sonucu ince fakat yogun
bir oksit tabakasi (AL,Os) tesekkiil eder. Bu tabaka aliminyumu diger etkilerden korur” (Weissbach,
1993, s. 190). Ancak aliiminyumun inert bir malzeme olmadigini bilmek, yeni énlemler alinmasini
zorunlu kilar. Ornegin “icine konulan iiriin ile reaksiyona girebilir. Bunu engellemek icin yiizey, inert bir
madde ile kaplanir” (Kogak, 199, s. 4). Buna karsin aliminyumun degeri diismez. Diinyada halad geng
bir metal olarak kabul edilen aliiminyum, korozyon dayanikhligi yiiksek, 6mri uzun malzemedir. Basta
icecek ve ila¢ sanayinin ambalajlamasinda kullanilan aliminyumun tercih edilebilirliginin en biyik
nedenleri arasinda, “hafifligi, dGmriiniin uzunlugu, dis etkenlere ve degisik iklim sartlarina karsi
dayaniklihgi, kolay bicimlendirilebilmesi, diisiik bakim maliyetleri, renklendirilebilmesi ve teknolojik
acidan sonsuz Urin gesitliligi gibi alternatif 6zelliklere sahip olmasi bulunmaktadir” (TOBB, 2011, s. 74).
Tum bunlara karsin “aliminyum Gretimi ucuz degildir; dolayisiyla bu metal, gida ambalajlama amaciyla
kullanilan en pahali malzemedir” (Piergiovanni & Limbo, 2016, s. 14). Sonug olarak aliminyumun saf
metale indirgenmesi bliyik miktarda enerji gerektirir.

Resim 3. Aliiminyumun yumusak ve hijyen olmasi 6zellikle de gida ambalajlarinda sik kullaniimasina neden olmaktadir.
Ayrica ilag ve kozmetik sanayinde de sik kullaniimasinin temel nedenidir.

Amag

Robertson'a gore ambalajlama olmadan malzeme tasima karmasik, verimsiz, maliyetli bir
uygulama olur ve modern tiketici pazarlamasi neredeyse imkansiz hale gelirdi (2013, s. 1). Kumar vd.
ise ambalajlanmis malzemenin raf mriini uzatarak mikrobiyal cogalmanin diizenlenmesine ve oksijen
kontroliine olanak tanidigini belirtir (2021, s. 12). Dobrucka ve Ankiel ise kiiresel gida kaynakli
salginlarin sayisinin artmasinin ve buna bagli saglik ve glivenlik kaygilarin ortaya ¢cikmasi nedeniyle gida
ambalajlamasinin 6nemine deginir (2018, s. 5). Siradanlasan bu bilgiler 1siginda glinimiizde ambalajin
Onemini tartismak yersizlesirken, ambalaj malzemeleri i¢in olusturulan AR-GE c¢alismalari yonlendirici
olmaya baslamistir. Su ana kadar ambalajlamadaki yenilikler, pazarlama amacl yeni tasarimlara sahip
bariyer malzemeleri gibi az sayida ticari malzemeyle sinirliydi. Ancak “perakende uygulamalarindaki
modern trendler, kiiresellesme ve degisen yasam tarzi, gida glivenligi ve kalite 6zelliklerinden taviz
vermeyen yeni ve yenilikci ambalajlama tekniklerinin gelisimini tesvik etmistir” (Dainelli vd., 2008, s.
103). Ozellikle de gida sektorii icin “metal ambalajdaki yenilikler, metal ambalajin benzersiz bir
malzeme olarak kullanimini optimize etmektedir” (Patel & Sand, 2020, s. 78). Antimikrobiyal ve
mikrodalga duyarh ozellikleri ile metal ambalajin sekillendirilmesindeki ve ambalaj malzemeleri
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Uzerindeki metal birikiminin kontrol edilmesi, daha fazla malzeme verimliligine olanak tanimistir.
Gelinen noktada malzeme miktarinin 6tesinde, malzemenin verimliligi 6nem kazanmistir. Ambalajin
veya ambalajlanmis gidanin, sadece saglikli veya antimikrobiyal yapisi, Grliiniin ambalajlanmasi icin
yeterli degildir. Ambalaj malzemesinin cevre dostu olmasi, verimli kullanilmasi ve daha az enerji
sarfiyati ile Giretilmesi medeni yasamin pargasi olmustur. 30 yil gibi kisa bir slire dnce ambalajlamanin
saglikh yapisi tartisilirken, bugin verimli ambalaj malzemelerinin gerekliligi tartisiir olmustur. Bu
arastirma gostermektedir ki sektérel anlamda biylik gida sanayinin, verimli ambalaj malzemesi olarak
metal ambalajlardan maksimum diizeyde yararlanmasi, 6rnek ve tesvik edicidir. Devasa sektorlerin,
saglikh ve verimli yonleriyle metal ambalajlari kullanmaya baslamasi, ekonomik kazanci bir kenara
biraktiginda dahi, yasam kalitesinin artmasi, karbon izinin azalmasi, cevre tahribatinin durmasi ve
medeni bilincin artmasi gibi ekolojik deger kazanimlari saglamaktadir. Bu kazanimlarin akademik
diizeyde belgelenmesi ve yayinlanmasi bu arastirmanin kazanimlari arasindadir.

Yontem

Bu makale, nicel arastirma yonteminin belge analizi yoluyla (Sak vd., 2021, s. 229) elde edilen
toplu bilgilerin yorumlanmasiyla olusturulmustur. Bu tir yaklasimh “arastirma, insana 6zgl bireysel
ozelliklerin farkli ve derin dogasina odaklanir” (Baltaci, 2019, s. 369). Bu arastirmada genellemelerden
ziyade bilginin derinliginin ve 6zglinliginin 6nemi vurgulanmistir. Arastirmanin belge toplama
sirecinde daha 6nce yapilmis makale, kitap ve tezlerden elde edilen bilgilerin yani sira yazarin bilgi ve
tecriibeleri ile harmanlanmistir. Bu arastirma, bliyik 6rneklemlere ve kiiglik calisma gruplarindan elde
edilen spesifik verilere odaklanmistir.

Bulgular

Metal ambalajlar gida disinda boya ve kimyevi maddeler gibi Grlinlerin ambalajlanmasinda da
kullantlir. “Sterilizasyon icin isitabilme ve hemen sogutma yapilabilmesi, uygun laklar kullanilarak
gerekli sekilde isleme tabii tutulmus ise icindeki Grlin ile zararh reaksiyona girmemesi bakimindan
kullanimi yaygindir” (Ozek, 2016, s. 35). Metal ambalajin 6zellikle gida sektériinde sik tercih
edilmesinde 1sik, hava ve suya karsi glcli bariyer olusturmasinin blyik etkisi bulunmaktadir.
Sizdirmazhk ozelligi, boceklere ve kemirgenlere karsi dayanim glici diger 6énemli vaz gecilmez
ozelliklerindendir. Ayrica modifiye edilebilir olmasi, kalay ve organik korucu laklar ile hijyenik ortam
olusturmasi da 6nemlidir (Erdal, 2021, s. 17). Bu 6zellikleriyle metal ambalajlar, Grlinleri uzun siire
bozulmadan saklayabilir ve koruyabilir. Ozellikle de konserve ve benzeri gidalarda tercih edilmesi
beklenen bir durumdur. Beklenmeyen gelisme ise gazl icecek ambalajlamasinda son zamanlarda
kullaniminin olduk¢a artmasi, buna karsin tiketicilerde estetik ve gliven duygusu yaratarak tercih
sebebi olmasidir. Clnkii metal ambalajlar genel itibari ile oldukca kaba ve estetikten uzak ambalajlar
olarak bilinmis ve algilanmistir (Resim 4). Ancak son zamanlarda teknolojinin gelismesi ile iki pargal
metal ambalajin icadi mucizevi bir dirilis yaratmisken (Resim 5), dogrudan ambalaj tizerine yapilan
baski kalitesinin de mikemmel diizeyde artmis olmasi da metal ambalajlara olan ilgiyi arttirmistir.
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Resim 4. Metal ambalaj tarihindeki ilk baskili kutu 1866 yilinda ABD’de yapildi. Ticari olarak marketlere girmesi ise 1910'u
bulurken ilk aliiminyum folyo kap tasarimi 1950'nin baslarinda gelismeye baslad. llk aliminyum konserve kutular1 1959'da
ortaya ¢ikmistir. 1866'ya kadar metal ambalajlari agabilmek igin ¢ivi ve ¢eki¢ kullaniliyordu. Daha sonra yirtilarak agilabilen
kapalar yapildi. 1875 yilinda ise konserve agacagi kesfedildi. Giiniimiize gelene kadar birgok asamalardan gecen her dénem
kendisini yenileyen metal ambalajlar artik kullanislilik agisindan da rahatligi beraberinde sunuyor (ASD, www.ambalaj.org,
E.T. 10.03.2024). Metal ambalajlarin giiniimiiz teknolojisine ulasana kadar ¢ok estetik ve istah agici oldugu séylenemez.
Ozellikle iki parcali aliiminyum kola kutularinin 1997 yilinda bulunusu, metal ambalajlar icin devrim niteliginde olmustur.

Agici Makina
2
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Resim 5. icecek sektériinde yaygin kullanilan iki parcali aliiminyum ambalajlarin iiretim semasi.
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Kapak, govdeye katlamali

Gelisen teknoloji, metal ambalajlarda &nemli gelismelere yol agmistir. iki pargali aliminyum
ambalajlarin Uretilmesi neredeyse devrim niteliginde bir gelisme olmustur. iki pargali aliiminyum
ambalajlar, giivenli olmasinin yaninda lretim ve zaman kazanimi da saglamistir. Yukaridaki semada
gosterilen Uretim slrecinde, gévde ve alt dikisleri bulunmayan iki parcali metal ambalajlarin,
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aliminyum ve celikten serliveni gosterilmistir. Bu Gretim semasi sireci, yapilari temelde ayni olan
aliminyum ve celik kutularin tiretimlerini de kapsamaktadir. Her iki malzemeye de ¢cekme yontemi ile
form verilir. Ancak ¢cekme yontemi Ug¢ farkl sekilde uygulanabilir. Bunda kutunun cap ve goévde
ylkseklikleri belirleyici olur. Gévde yliksekligi capindan kiglik olan ambalajlara ¢cekme veya presleme
yontemi uygulanirken, istenirse desen de uygulanabilir. Cap ve govde yliksekligi esit olan ambalajlar
ikinci kez cekilir. Govde yliksekligi daha da arttirilmak istendiginde gévdeye liglincl kez ¢cekme islemi
uygulanir ancak bu islem capin yani tabanin kiiglilmesine neden olur (Erdal, 2021, s. 95).

Ambalaj, “gida islemenin faydalarini siire¢c tamamlandiktan sonra da korur. Gidalarin liretim
noktalarindan uzun mesafelere glivenli bir sekilde seyahat etmesini ve tiiketim aninda hala saglikli
kalmasini saglar” (Marsh & Pugusu, 2007, s. 39). Gida i¢in tasarlanmis metal bir ambalajdan gidanin
bozulmamasi, kokmamasi, dis ve i¢ karisimlara maruz kalmamasi ve bekleme siiresinin uzun olmasi
istenir. Bu anlamda metal ambalajlarda olmasi gereken 6zellikleri maddelemek miimkiindir.

1. Gidaicin uygun metal secilmelidir.

2. Metal, gidadan etkilenmemeli veya gidayi etkilememelidir.

3. Metalicerik ve ylizeyinde zararl ve toksik maddeler icermemelidir.

4. Saniter acidan uygun olmalidir.

5. Fiziksel dayanikhlikta (darbeye, yirtilmaya, delinmeye ve dis kosullara karsi) olmalidir.
6. Gidayiisigin zararh etkilerinden korumalidir.

7. Rutubete, yaga, gaz ve kokuya karsi bariyer 6zelligi iyi olmalidir.

8. Kolay acilabilir 6zellikte olmahdir.

9. Cevreye uygun olmali, kolay yok edilebilir veya tekrar kullanilabilir olmahdir.

10. Hafif ve uygun sekilli ve estetik olmalidir.

11. Uretimi, sekillendirilmesi (kaynaklanabilir, yapistirilabilir, yazi yazilabilir, katlanabilir
vb.) kolay olmalidir.

12. Ekonomik olmalidir (Ozkaya, Ty., s. 2).

Gida ambalajlamasinda biitliin ambalaj malzemeleri giivenle kullanilabilirken, metal ambalajin
bazi Ustiin 6zellikleri onu vaz gecilmez yapabilir. iyi bir korucu kap olmasinin yaninda metal ambalajlar,
hermetikli olarak kapatilabilirler. Kapagin isil yontemler ile eritilerek govdeye yapistirilmasi sekli olan
hermetikli kapatma yonteminde kapak bir kez acildiginda, tekrar kapatilamaz. Kapak a¢ilmadigi siirece
ambalaj su, oksijen ve diger gaz maddeleri ile koku gecirmez. Ancak sivi gidalarin metal ambalajlarinin
kapatma sistemleri ve sistemin temel elemani olan plastik contalar, her zaman tam koruma
saglamayabilir. Clinkl plastik contalar, hatta ambalajlar ¢ok cesitli bariyer 6zellikleri sunmalarina karsin
genellikle metalden daha gecirgendir.

Gida ambalajlarinda metal malzemelerin kullanimi, “tasima ve depolama asamalarinda gaz ve
1sik girisine karsi bariyer korumasinin artiriimasini ve insan sagligini tehdit eden tiim etkilesimlerin en
disuk dazeylere indirilmesi gibi cevresel ve ekonomik avantajlar saglamaktadir” (Saka ve Giilel, 2015,
s. 55). Gidanin ambalajlanmasi, Grinidn bozulmasini 6nlemekle kalmaz, gidanin faydal vitamin ve
minerallerinin etkilerini de korur. Bu anlamda sadece metal ambalaj icin sdylenemese de ambalaj,
gidanin raf 6mriint uzatir, kalitesini ve glvenligini korur. Ambalaj, “giday! l¢ ana dis etkene karsi
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koruma saglar: kimyasal, biyolojik ve fiziksel” (Marsh & Bugusu, 2007, s. 39). Metal ambalajin bu
sirecte diger malzemelere gore daha avantajli oldugu resim 2’den goriilebilir. Buna karsin birgok farkh
ambalaj malzemesi kimyasal koruma saglayabilir. Ancak metaller, kimyasal ve diger cevresel
maddelere karsi neredeyse mutlak bir koruma olusturur.

Sonug ve Tartisma

Gida ambalajlama sistemi kiiresel gida kaynakli salgin sayisinin artmasi ve buna bagh saglik ve
glvenlik kaygilari nedeniyle ortaya ¢ikmistir (Hoseinnejad et al, 2018, s. 161). Ancak ambalajlama
teknolojisiyle ortaya cikan ve ilgili ambalaj malzemelerinden gidalara sizan toksik elementlerin
migrasyon kontrolini saglama girisiminde buyik zorluklarla karsi karsiyadir (Duran vd., 2013, s. 102).
Bu anlamda ambalaj teknolojisi, gida Urlinlerinin raf d6mrinln uzatilmasi gereken ortam hakkinda bilgi
sahibi olmak, tiim ambalajlama sistemini optimize etmek icin énemlidir. Clinki ambalajin yapisi ve
malzemesi, gida Omriniin belirlenmesinde 6nemli rol oynar. Ambalaj malzemelerinin ve
teknolojilerinin dogru secimi, dagitim ve depolama sirasinda da Grind, kalitesini ve tazeligini korur.
Gida ambalajinda geleneksel olarak kullanilan malzemeler arasinda metaller (aliminyum, folyolar ve
laminatlar, teneke levha ve kalaysiz celik) basta gelir. Biyobazli ambalaj malzemeleri, petrol bazli
malzemelere gore daha dislk cevresel etkiye sahiptir ancak bunlarin 6zelliklerinin, endistriyi kullanim
konusunda tesvik edecek sekilde iyi formiile edilmesi gerekir. Oyle ki ambalajlama ¢alismasi, mevcut
malzemeler, gida, dagitim sistemi, raf dmrii ve ¢evresel etki hakkinda bilgi gerektirir.

Metal ambalajin bilyik 6lcekte kullanimi ilk olarak ucuz celigin bulunmasi ve 1855-1856'da
Bessemer yonteminin gelistiriimesiyle mimkiin olmustur (Hansen & Serin, 1999, s. 309). Gida
ambalajlamasinda kullanilan elementler ¢ok saf formda (aliminyum) ve metal alasimlar (celik, teneke
levha) olarak kullanilir. Bu nedenle, gida ambalaji Grinlerinin Giretimi, madenlerden cikarilan ve daha
sonra metalin ¢ikarilmasi icin rafine edilen cevherlerden baslar; mineraldeki ilk konsantrasyonu ve
olusma sekli, nihai malzemeyle ilgili maliyetleri dogrudan etkileyecektir. Metallerin bes temel 6zelligi,
onlari 6zellikle gida ambalajlama icin uygun kilmaktadir (Erdal, 2021, s. 85).

Metal ambalaj, normalde kati olmayan gidalarin mekanik olarak desteklenmesi ve gidalarin
mikroorganizmalar, oksijen, kot kokular, 1sik vb. gibi dis etkenlerden korunmasini saglar (Dainelli and
others, 2008). ilk olarak metalin molekiler yapinin kompaktlig ve bunun sonucunda ortaya cikan
yuksek yogunluk, cok ince malzemeler yoluyla yayilma olaylarinin (isik, buhar veya gaz) imkansizligini
aciklayabilir ve bu da mutlak koruma saglar (Dainelli et al, 2008, s. 104). ikincisi, rakipsiz dayanikhligin
(metal ambalajlari olasi strese ve kotu kullanima karsi dayanikli kilan) dikkate alinmasi gerekir (Elisah,
E.T. 11.03. 2024). Ustelik doéviilebilirdik, yani metallerin kaliplanarak hemen hemen her sekle
ulasabilmesi de 6nemlidir; diger bir deyisle bu 6zellik, atomlar arasindaki metalik bagin sonucudur.
Ayni nedenden dolayi, en uzun gida raf dmrini elde etmek icin kapali metal ambalaj lizerinde 1sil
islemleri (pastorizasyon, sterilizasyon) mimkin kilan yiksek st iletkenligi tartisiimalidir (Erdal, 2021, s.
66).

BASINCA l l  onc
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Resim 6. Metallerin déviilebilme ve ¢ekilebilme gibi mekanik 6zellikleri, birim hiicredeki atomlarin ayni diizenlemeyi
koruyarak birbirine komsu tabakalarin yer dedistirmesine baglidir. Bu nedenle kristaller, déviilme ve gerilmeye karsi
dayanim géstererek, kristalik deformasyonlara ugramadan esneme gdsterebilmektedir.
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Son olarak, metalik atiklarin toplanmasinin kolayligi (manyetik davranis ve yliksek yogunluk
degerlerinden dolayi) ve herhangi bir kayip olmaksizin termal geri déniisiim olanagi dikkate alindiginda
metal ambalajin avantajlarinin daha fazla oldugu goruliir. Metal ambalaj dendiginde hemen her
sektorde kullanilan tiirleri sunlardir:

e Bira ve Mesrubat Ambalajlari

¢ Gida Ambalajlari

e Variller ve kovalar

e Aerosol kutulari

e Borular

e Acik tepsiler

e kapatma Sistemleri

e Kapaklar (Arikan, 2011, ss. 36-37).

Metal ambalajlar, diger ambalaj malzemelerine gére ambalajlanacak gidanin tiir ve 6zelligine
gore farkli kapatma islemlerine tabi tutulabilirler. Ornegin konserve, salca veya salamurali gidalar gibi
raf dmri uzun bir¢ok gida, farkli ortam basinci veya vakum altinda kapatilirlar. Buna karsin bira ve gazli
icecek ambalajlari sadece basing altinda doldurularak kapatilirlar (Erdal, 2021, s. 55). Metal ambalaji
ozel kilan 6nemli diger bir 6zellik ise ambalaj doldurulduktan ve kapak kapatildiktan sonra gerceklesen
islemeler ile ilgilidir. Alkolsliz icecekler ambalajlama sonrasinda baska islem gérmezken, bira genellikle
kutuda pastorize edilir. Bircok yiyecek sicak doldurulur ve ¢ok cesitli kosullar altinda metal ambalaji
icinde pisirilir. Bu islemi 6nemli yapan, koruyuculara gerek kalmadan uzun siire raf dmru saglayabiliyor
olmasidir. Konserveler i¢in bes yillik bir raf 6mri sasirilacak bir sey degildir. Sterilizasyon islemleri,
ongorlen raf dmri boyunca mikrobiyolojik glivenligi saglamak icin kontrol edilir.
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Catisma Beyani

Makalenin herhangi bir asamasinda maddi veya manevi saglanmamistir.

Yayin Etigi Beyani

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine
kadar olan tim sirecte “Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bolimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashg altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirilmemistir. Bu arastirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus;
toplanan veriler izerinde herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu calisma herhangi baska bir akademik
yayin ortamina degerlendirme icin gonderilmemistir.
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Abstract

The aim of this study is to clarify the formation and transformation of the concept of alienation in modern society through
Franz Kafka's (2012) story "The Metamorphosis", to examine the gradual alienation of individuals in this organizational order
and the inability of human beings to find a place for themselves in capitalism from the framework of Karl Marx and to provide
a plus to the social sciences literature with a compilation. F. Kafka (1883-1924), who helped reconcile image with thought
with his own stories and novels in the years when industrialization accelerated, addressed the problems arising from the
change and transformation of social relations from a critical and questioning perspective in his work titled "The
Metamorphosis”. In this study, F. Kafka's story "The Metamorphosis" has been tried to be discussed from the perspective of
social scientists, with the interpretation of Karl Marx, the etiology of transformed human relations, family life, communication
and the emerging concepts of "alienation" of the society exposed to industrialization. In Kafka's works, which were translated
into Turkish under the title "The Metamorphosis", the communication deficiencies of the individual who is alienated from
modern society, capitalism-based organizations and himself are discussed within the framework of the characters in the story.
In the study, the problem of alienation was analyzed based on the works of Franz Kafka. The concept of alienation, one of the
important problems experienced by today's people, appears in every aspect of life. It can be said that the concrete expression
of human relations is best seen in literary works. Franz Kafka's works have been examined within the framework of the
problem of alienation as an example of the relationship between philosophy, sociology, psychology and literature. It is known
that the concept of alienation is discussed in many areas of art and literature, as city life triggers the feeling of alienation as
a result of modern social life. In this study, the alienation of today's modern man from his private life and his immediate
environment due to his working life that consumes his time and energy, and the fear and depression that surround him
afterwards, and the fact that the bureaucracy does not attach importance to human personality, are discussed in Franz Kafka's
work "The Metamorphosis" and evaluated from the perspective of Karl Marx. Within the scope of the study, the concepts of
communication, non-communication and alienation, which are important components of modern daily life, are discussed
based on F. Kafka's story “The Metamorphosis". In other studies in the literature, Max Weber's theory of bureaucracy and
Karl Marx's concepts of alienation are also discussed as other phenomena seen in Kafka's texts. Based on these concepts, in
Franz Kafka's work "The Metamorphosis", the individual communication and non-communication levels of the characters are
examined under the influence of the phenomenon of alienation.

Keywords: Franz Kafka, The Metamorphosis, Alienation, Karl Marx, Modern Society

Genisletilmis Ozet

Sanayilesmenin hizlandigl donemde kaleme aldigi hikdye ve romanlarla imgeyi disiincenin hizmetine sunan Franz Kafka
(1883- 1924), “Dontsim” adl dykiusiinde toplumsal iliskilerin degismesinden kaynaklanan sorunlari elestirel bir bicimde ele
almistir. Boylelikle calismada, F. Kafka’nin “Dontsim” adl éykiistindeki modern topluma iliskin gorisleri Karl Marx, Max
Weber gibi modern toplumlara karsi elestirel yaklasimlar sergileyen filozof ve sosyologlarin gorusleri yer verilmeye
galisilmistir. Franz Kafka’nin “Dénilisiim” adli 6ykistiinde modern topluma iliskin elestirilerini daha gok yabancilasma kavrami
ekseninde yaptigi tespit edilmistir. Felsefe tarihinde kokeni Antik Yunan filozoflarina kadar dayanan yabancilasma kavrami,
sanayilesmenin hizlanmasi ve teknolojik unsurlarin devreye girmesiyle 19. yiizyilldan sonra daha yogun bir bigimde ele
alinmigtir. Literatlrde yabancilagsma kavrami ekonomik etkenler, toplumsal nedenler, teknolojik faktorler ve felsefi- varoluscu
Ogretilerin yaklagimlarina gore islenmektedir. F. Kafka’nin “Dontisim” adli éykisiinde modern topluma iliskin elestirilerini
daha ¢ok ekonomik etkenleri 6n plana gikartan yabancilagsma agisindan ele aldigindan bahsedilmistir. “Dénltsim” adh eserde
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yabancilagmanin kaynaginda daha ¢ok ekonomik nedenlerle bireyin kendi emegine ve 6ziine yabancilagmasi temalarina yer
verilmistir. Bu galismanin genel olarak amaci modern toplumdaki yabancilasma kavraminin olusumunu Franz Kafka’nin
“Donlisim” o6yklisi Uzerinden ortaya cikarmak, oykide yer alan karakterler lzerinden modern toplumun yasadig
yabancilasma ve donlisimi ele alabilmek, ayni zamanda modern toplumda yer alan kapitalizm kavramini Karl Marx
duslinceleriyle dile getirebilmek, toplumsal diizen iginde bireylerin giderek kendilerine ve diger bireylere yabancilasarak
yasamlarina devam ettigini incelemek olmustur. “Dontisim” dykisiinde sanayilesme siireciyle ortaya ¢ikan ve giderek yaptigi
ise, kendine, cevresine yabancilasan bireyi konu almaktadir. Romanin bu anlamda bir analizi yapilmis olup, modern
toplumlarda yabancilasan birey(ler) ele alinmistir. Oncelikle 6rgiit, toplum, modern toplum, yabancilasma, aile igerisindeki
iletisim iligkileri gibi kavramlar tanimlanarak, ardindan agiklama yapilarak, Franz Kafka’nmin “Donlsim” oykislindeki
karakterler ile iligkisi incelenmis ve buradan g¢ikarimlar yapiimistir. Modern toplumda bireyin 6rgit igindeki yabancilasmasinin
konu olarak ele alindigi F. Kafka’nin “Dénilisim” 6ykiisii de bu anlamda analiz edilmistir. Bu galismanin sonug kisminda ise,
modern toplumlarda yabancilasma kavramiyla ilgili genel bir degerlendirmeye yer verilmistir. Modern toplum yapisinin, kitle
iletisiminin yayginlastig buna karsilik bireyin yalnizlastigi, icine kapandigi ve kisiler arasi iletisimin azaldigi, etkisizlestigi bir
yapida oldugu gérilmistiir. Ozellikle son yillarda hizli bir degisim siireci icindeki modern toplum, yasanan hizli degisimler
sebebiyle toplumsal sorunlarin bas gosterdigi ve bireyin iletisimsel kopmalar yasadigi bir ortam haline dontsmustur.
Dolayisiyla bdylesi bir yapida ortaya g¢ikan sorunlarin temelinde iletisim, iletisimsizlik ve yabancilasma gibi kavramlarin konu
olarak islenmesi, literatiir icin &nemli sayilmaktadir. iletisim kavrami, giinimiizde modern toplumu meydana getiren
bireylerin 6nemli bir ihtiyaci ve sorunsali haline gelmis temel toplumsal olgu olarak ele alinmistir. Alanyazindailetisim kavrami,
bir kisiden diger kisi veya kisilere, bilgi veya anlayisin aktarilmasi olarak ele alinmistir. Toplum igerisinde yer alan insan(lar)in
kendini sosyal bir varlik olarak ifade etmesi icin iletisim kavraminin zorunluluk kosulu sagladigi séylenebilir. insanoglunun her
davranigi, konugmasi, susmasi, durusu, oturma bigimi, kendini ifade etmesidir; yani gevresine sirekli olarak bir mesaj
iletmesinden bahsedilmistir. Ginliimz modern toplumu déniisiim igerisindeyken iletisim 6gelerinin ifade edilmesi de degisip,
doniisim yasamistir. Kendisine ve gevresine yabancilasan bireyler, birbirleriyle ya tamamen iletisimi kesmislerdir ya da farkli
kanallar ile iletisim kurmayi tercih eder duruma gelmislerdir. iletisim kavrami genellikle bilgi tiretme, iletme ve algilama
strecidir ve bu siiregteki amag, anlasilabilir mesajlarin génderilmesi, karsi tarafin tutum ve davranislarinda degisiklik yapiimasi
yoéniinde olur. Yabancilasma kavrami ise felsefeden, psikolojiye, sosyolojiye, ekonomiye kadar genis bir alanda diisiiniirlerin
ilgi alanlari agisindan tanimladiklari ¢ok yonli, multidisipliner bir kavram olarak alanyazinda yer almaktadir. Yabancilasma
kavrami ¢agimizda giindelik dilde de kullanilagelmektedir. Toplum, kiltur, dil, din, siyaset, ahlak gibi pek ¢ok alanda
yabancilasmadan bahsedilmis ve literatiirde modern toplumun donisimina konu alan bilimsel metinlerde iliskisi yer almigtir.
Toplumsal 6rgit bigimleriyle etkisi genisleyen, bu etkisini de bireyin yasantisinda yogun olarak hissettiren bir durum haline
gelmistir. Yabancilasma kavrami, insanin yeryiiziindeki tarihi kadar eski bir sorun olarak ele alinirken, diger taraftan da modern
sorunlardan biri hatta birgok sorunun kaynagi olarak kabul edilmistir. Yabancilasma, bir seyi ya da kimseyi baska bir seyden
ya da kimseden uzaklastiran, alikoyan baska bir seye ya da kimseye yabanci hale getiren eylem, gelisme olarak tanimlanmistir.
Franz Kafka’nin yabancilagsma noktasindaki dnemli basarisi, yabancilasmanin bireysel hayatin karsilastigi her yasantida ortaya
¢ikabilecegini ve bunun bireyleri kisiliklerinden, diinyadan uzaklastiracak kadar etki edecegini gbstermesi olmustur. Modern
toplumda aile iligkilerinin maddi gikar iliskilerine dondigu, is hayatinin igcinden gikilmaz bogucu cgarklarini, iktidari (giict) elinde
bulunduranlarin uyguladig baskiyi Franz Kafka’nin “Dénilisim” eserinde gérmekteyiz. Franz Kafka, adaletin yabancilasan
bireyin umurunda olmadigi, birokratik, hukuksal 6rgiitlenmelerin kurbanlarinin oldugu bir diizeni tasvir etmis, bu diizenin
birey Uzerindeki olumsuz etkisini gostermistir. F. Kafka yabancilasmanin geldigi son noktayi, modern diinya halini bitiin
ayrintilariyla ele almis ve glinim{z bireylerine atfederek g6z 6niine sermistir. Bu dykiide birey(ler) dustiigli gikmazlarin iginde
bogularak, adeta bir batakligin esiginde, tamamen vazgegise siiriiklenir. Oykiiniin sonunda birey artik yasamsal sonunun
geldigini anlamistir. Franz Kafka “Donisim” eserinde modern bireyin yazgisini bagindan gérmistdr.

Anahtar Kelimeler: Franz Kafka, Donlisiim, Yabancilagsma, Karl Marx, Modern Toplum

Introduction

F. Kafka (1883-1924), the son of a Jewish family, was born and lived in Prague during the years
when industrialization accelerated. He has witnessed that the social structure has changed rapidly and
that there has been a transition from traditional social relations to contemporary social relations and
that intense problems have been experienced due to the transformation of social relations. F. Kafka
experienced these problems intensely and included them in his literary works in different forms and
styles. In the literature, Kafka first wrote in 1915, “Die Weissen Blaetter” published in the magazine
and its original name “Die Verwandlung” is known as his best-known story. He created his work "The
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Metamorphosis", which he wrote at the beginning of the 20th century, as a witness to a time in the
last quarter of the 19th century when European people began to view human identity with suspicion
due to social and individual reasons and individuals became alienated from their own identities. Each
of the heroes in the story "The Metamorphosis" represents the members of modern society,
individuals who change, transform and become alienated from themselves day by day. The protagonist
of the book, Gregor Samsa, is described as a lonely, helpless and alienated member of the industrial
society. Apart from Gregor, other members of the Samsa family in the story include Gregor's mother
and father, his sister (Grete) and the manager of the workplace where Gregor works. Gregor is
described as a character whose mind is always on his work, who never goes out in the evenings, who
spends time at home with his family, who spends his free time reading newspapers and reviewing train
schedules or working with a fret saw. It is said that Gregor's father is healthy, has not had a working
life for five years, does not want to take responsibility, has a very fat body during these five years
without a working life. Gregor's mother is depicted as a woman suffering from asthma, who can hardly
move even when she is inside the house and who has to spend a day on the sofa in front of the open
window, suffering from breathing difficulties. Gregor's sister (Grete) is described as a 17 year-old young
girl whose life consists of dressing nicely, sleeping a lot, helping with the housework, attending a few
entertainments and playing the violin, which she loves very much, but there is no excess in her life.
The manager at Gregor's workplace is a character who regards those who actually do a job as valuable
but sees those who cannot do a job as completely worthless. “... we businessmen often have to ignore
a slight illness due to our work... There is no season when no business can be done, Mr. Samsa, and
there never should be” (Kafka, 2012, p. 30).

The book "The Metamorphosis" (2012) is about human beings who are alienated from their
work and themselves with the industrialization process. By analyzing the book, the alienated individual
and his environment in modern capitalist societies are discussed. In general, the concepts of
organization, modern society, capitalism and alienation are defined and importance is given to
establishing relations with each other. Kafka's "The Metamorphosis", which is the subject of the
alienation of the individual in modern society in capitalist societies, has been analyzed in this sense. In
the conclusion part of the study, a general evaluation of the concept of alienation in modern societies
is included.

Organization and Society

It can be said that today's modern society has become an organized, complex, where
individuals can continue their lives (socialize) as social beings, daily life has become mechanized,
predictable and can create an addiction and obedience in individuals. From a sociological point of view,
organizations are made up of formal and informal groups of people and they are small societies
(Sisman, 2007), activities carried out by people who come together to achieve a common goal with a
hierarchy of authority and responsibility by division of labor (Schein, 1970), established for specific
purposes, social units (Etzioni, 1968), a social structure made up of relationships among its members
(March & Simon, 1958), social units that come together to achieve some specific purpose (Parsons,
1966), emerging new economic sectors and employment in new jobs organizational community based
on the division of work (Zincirkiran, 2015) can be expressed. Gregor Samsa works as a marketer living
in the harsh conditions of city life. One morning, Gregor, who finds himself transformed into a huge
insect in his bed, does not understand what happened at first and refers to his transformation into an
insect as an absurdity that should be forgotten. Before getting up from his bed, Gregor expresses his
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thoughts on his profession, human relations and modern society as follows: “I always spend my days
traveling. This aspect is much more tiring than the actual desk job in the store, and the journey also
has some problems for me, such as chasing after trains, being judged by irregular and bad meals,
having to establish relationships with people that are constantly changing, never sustainable, and
always far from sincere” (Kafka, 2012, p. 20). Individuals in the modern society must shape their
primary goals and interests according to the aims of the system in which the society is included. It can
be interpreted that human beings are standardizing, losing their humanity and turning into a prisoner
of bureaucratic devices, being pushed into conformism (Whyhte, 1972). “Isn't that early to get up... It
makes a fool of you. One has to get his sleep” (Kafka, 2012, p. 21). The fact that we are constantly
aiming to reach somewhere in the capital system prevents us from realizing our human motives and
actions. In addition, in the organized modern society, there is a constant instinct to compare
themselves with others in the subjects that individuals have realized in the position of subordinate-
superior relationship. According to Max Weber, who was interested in the sociological aspect of
economic phenomena, in the capitalist system, the individual is removed from his emotional and
psychological characteristics and thus he is transformed into a cold, rigid, isolated entity (Altiparmak
& Durakoglu, 2016). The characteristic of organizations that should be considered separately from
other social units can be expressed as the fact that their social structures are planned and designed for
a clearly defined purpose (Etzioni, 1968). Whyte (1972) expresses the experience of working people
who are affected by the changing and changing social dynamics, focusing on the individual's becoming
an ‘organization man’ in modern society and the influence and dominance of organizations on the
working individual.

It can be said that with the tendency of rationalization and formalization in the social order,
personal relations are decreasing and the power of the bureaucracy is increasing (Cevizci, 1999).
People who live by the rules of the organization, where individuals become robots and there is a
uniformity in behavior, internalize these rules and make them a part of their daily life, and then
organizations can become an “iron cage” for the individual and society. The concept of the iron cage
can be expressed as that individuals cannot go out of the cage, they act in a limited area and with
behavioral patterns, the concepts of freedom such as creativity and self-actualization are destroyed by
bureaucratic rules and individuals who get used to this return over time also give up their abilities, and
they become victims of their own organizational power (Weber, 1993). Bureaucracies, it is defined as
rules, positions, hierarchies and structures that limit people and can force people in the society to
behave differently than they do, that is, to acquire new personalities and identities. In the world of
harsh and unchanging rules of bureaucracy, individuals in the society become “zombified” against each
other, and human beings become an accessory of the device they have created (Weber, 1993).

When he wakes up one morning, G. Samsa finds himself transformed into an insect, but since
there is no change in his consciousness, he forgets that he has become a machine (robot) as a human
being and he worries about how he will return to work, to his old routine. Fearing the risk of losing his
job, he made every effort to go to work, even if he had turned into an insect. Gregor, accustomed to
such a robotized order of society, as a personality other than himself, tries to live his life as a part of
this transformed society in order to be able to help his family, especially his family. He is so caught up
in the organization in the society and the pace he lives in in the industrial society that if a person turns
into an insect and he is conscious, it does not cause any trouble for him. G. Samsa's only concern was
to go to work as soon as possible.
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Alienation

Etymologically, the concept of alienation was derived from the Latin verb "alieno", meaning
"to alienate", and was transferred to Western languages as "alienation" from the adjective "alienus",
meaning "other, stranger" (Bahadir, 2023; GlUgercin & Aksay, 2017; Osmanoglu,2016). The concept of
alienation is expressed as "under certain historical conditions, the products of human and social
activities (labour, money, the results of social relations, human characteristics and abilities) are
perceived as independent of and dominant over these activities, or as different from what they are in
their essence" (TDK, 2011, p. 2496).

The term alienation has been extensively discussed in studies in many fields such as religion,
philosophy, sociology, psychology, culture, economy and economics. Transfer in law; in sociology,
separation from people, one's homeland, and religion; in medicine-psychology, it is mentioned as
confusion, madness and mental illness (Elma, 2003). Although the concept of alienation is a situation
seen in individuals in almost every period historically, it has manifested itself more widely with the
modern period's belief in rationality and industrialization (Bahadir, 2023). While the historical origin of
alienation is mentioned in sources such as Homer's lliad and the Old Testament, it first stands out in
the works of Platinus (Capan, 2009 cited in Tekin, 2012). The concept of alienation can be expressed
as a reality that is defined in different ways in different disciplines and examined in different
dimensions (Firinciogullari, 2015).

Marx prefers to discuss the concept of alienation on a historical and social basis, rather than
on a philosophical basis (Goymen, 2007). Discussing alienation from a social dimension, Marx clarifies
that alienation is not a concept that is valid always and everywhere, but is a historical phenomenon
(Osmanoglu, 2016). According to Marx, alienation can be expressed as the worker's forced labor for
the capitalist system, the capitalist's appropriation of the product of his work, and his separation from
the means of production, which appear as an alien, enslaving force to the worker since they are owned
by the capitalist (Marx, 1986). In the process of capitalism, instead of man commanding his own work,
his own action turns into an alien power, a system that opposes him and enslaves him (Marx & Engels,
1987). According to Marx, the capitalist system alienates the individual from his labor, work and
himself and turns labor into a commodity (Tekin, 2014). According to Marx, the concept of alienation
is not a phenomenon specific to capitalism, but capitalism includes objective conditions that maximize
human alienation (Ergil, 1980). It can be said that as the world of objects gains value, the devaluation
of the world of people will also increase (Marx, 1997).

Plotinos and Augustine, was clarified by the German idealist and philosopher F. Hegel, while
the concept was clarified by thinkers from many different disciplines (philosophy, sociology,
psychology etc.), including the German materialist and philosopher Karl Marx (Ulusoy, 1988; Cevizci,
1999; Aytac, 2005; Glindliz, 2011). According to Marx (2010), the concept of “alienation” deals with
the destructive and disruptive effects of the capitalist mode of production and consumption on the
individual in society and its transformation on society (Ritzer, 2014). “The concept of alienation is
considered as a problem as old as human history on earth and it can be said that it is accepted as one
of the modern problems and even the source of many problems” (Ertoy, 2007, p. 16). Alienation is the
inability of individuals to feel themselves as a whole, actions and experiences that cause divisions in
their consciousness, feeling separated from the value judgments of the society and the business
environment they are in, associating individuals within the society with the dimensions of
powerlessness, isolation and anomie, human beings being governed by the forces they create and
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feeling alienated, can be expressed as a power. According to Marx (2010), since the concept of
“commodity fetishism” is considered as a product independent of the human factor in the essence of
the commodity and associated with money and other commodities, human beings experience
alienation from their own labor over time. In capitalist societies, the dominance of exchange value
over use value and the glorification of monetary relations, human relations, individual’s misuse of each
other and the fact that people are forced to work in order to earn money cause the problem of
alienation with the concept of commodity fetishism. With the concept of money in capitalism, human
beings, who have the power to buy everything, come into contact with commodities and people that
they cannot relate to on the basis of their personal needs and characteristics (Ollman, 2015). S. Gregor
had a relationship with his boss at work in order to pay off the debt of his family to the boss, that is, to
earn money. In fact, he was not satisfied with the job he was working because he was not happy and
did not receive any satisfaction. In Gregor's words in the book,” If | hadn't been holding back because
of my mother and father, | would have quit my job long ago, | would have confronted the boss and
told him exactly what | thought” (Kafka, 2012, p. 47). The concept of alienation against work can be
expressed as the individual's lack of interest in the work he has shown, less freedom and control
towards work, negative emotions consisting of being away from career goals and not being able to
adapt to professional norms, a feeling of powerlessness and loss of control. According to Marx, it can
be said that the concept of alienation is about the separation of things that naturally belong together
and the antagonism between things that are in balanced harmony. The concept of alienation, at its
most basic, refers to the alienation of people from the states of human nature. In the concept of
alienation, which means a break from nature; while human beings aim to establish a second nature for
themselves in cultural, social, interpersonal relations and social areas by breaking away from nature,
they experience the state of being alien to nature. This is alienation, which is welcomed as a process
that explains the process that human beings must naturally experience and is expressed as a necessary
process. The second state of alienation is defined as the alienation created by the capitalist market
and the capitalist social system. As a result of this process, people become alienated from their own
nature. Thus, people experience alienation from themselves, their work, their environment, their
interpersonal relationships, the world and life. It becomes one of the cogs operating as an element of
the capitalist market. It can be said that the theory of “alienation” is closely related to Marx's
understanding of the nature of human beings. It is seen that Marx did not use this concept in the later
periods of his works (e.g. Capital), but it can be said that he somehow continued the perspective
contained in this concept. It can be explained that commodity fetishism tries to explain the material
basis or structure of the alienation of man from his own nature in capitalism and that the content of
this explanation consists of the capitalist society's production and exchange relations with each other
on the axis of the social division of labor and through their products.

Organizations can be defined as a social structure consisting of relations between
organizational members (March & Simon, 1958). Status and titles, which are expressed as hierarchical
levels in organizations, create a perception of foreignness and may not reflect the true identity and
personality of individuals. While titles create distance between the individual's colleagues and other
social segments, thus playing a role in transforming his personality and identity, the individual's true
personality becomes shadowed and covered up. The quality of titles causes individuals to perceive
their personality as superior or inferior, and this transformative power of titles is not limited only to
the institutional framework but can also affect the individual's self and form in social relations. While
titles force the individual(s) in the society to engage professionally and to behave in accordance with
the environment, the social society expects the title holder to exhibit a certain, stereotyped attitude
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and behavior pattern to the extent that individuals value their titles. The position of bosses and
employees in Kafka's (2012) book “The Metamorphosis” is explained through a lectern. The person
speaking to others from above the lectern is referred to as the boss, and the subordinates listening to
him below are defined as the employees. S. Gregor lives lost in the mechanical system within society
and has to come to terms with his lack of a social life and the economic exploitation and family conflicts
that come with "commodity fetishism" (Tlkel, 2012). People in the capitalist system become alienated
from each other over time and continue their lives by getting lost in their communities, and the basis
of their alienation is based on economic alienation. According to Marx (2010), money is expressed as
a commodity that occurs because of the alienated productivity of human beings. According to him,
without the concept of "alienation", the concept of "commodity" expressed as money would not exist
(Ollman, 2015). Thus, according to Marx (2010), the phenomenon of alienation can be expressed as an
inevitable universal pattern in capitalist societies. Family relations are also commodified in the capital
system. The family is deeply saddened when Gregor's father, mentioned in the book, screwed things
up. Thus, after this situation, Gregor's aim was to make the family forget as quickly as possible the
devastation caused by the deterioration of business, which had driven the whole family into despair.
For this reason, by working hard, he progressed from apprenticeship to marketing in a short time. The
successful results of his work at work were converted into cash in the form of percentages, which he
left on the table in front of the surprised and delighted family at home. But over time, according to
Gregor, those beautiful, exciting and joyful days could not be repeated with the same brilliance. Over
time, he got used to that level and his family, Gregor, took the money with gratitude and gave it to his
family happily, but a warm sincerity and intimacy could no longer be established between them. There
is no room for petty happiness in capitalism and more is always desired.

The concept of alienation was introduced in the sociology of industry by Rober in 1964. Used
for the first time by Blauner. Blauner “Alienation and Freedom” for the first time expressed the concept
of “alienation from work” and stated that the types of technology determine the level of alienation.
“Among the important factors that determine the level of alienation from work, it can be expressed as
control, routine of work, dissatisfaction with work conditions” (Ulusoy, 1988, p. 80). G. Samsa could
not go to work, so it can be stated that an employee comes home from his place of work, investigating
the reasons that lie under the strict control of an employee who does not go to work and the
psychological tensions experienced by the individual about his effort to explain himself can be a source
that feeds alienation. “I must have gotten out of bed before a quarter past seven, and by that time
someone from the office wondered about me and came to ask me, because the store opens at seven”
(Kafka, 2012, p. 43). Kafka combined the concept of alienation with the effects of modernism in his
book “The Metamorphosis”, one of the best examples of alienation in modern times and tried to reflect
the perception of a system that went beyond the individual. “The heroes mentioned in the book found
themselves far outside the system they were involved in and could not realize that they were alienated
from themselves, their environment and life” (Cicek, 2015, p. 150). In his book titled “The
Metamorphosis”, Kafka describes how the human being, who is overwhelmed, alienated and
marginalized by the demands and impositions of the bourgeois society, turns into an insect. The
helplessness of S. Gregor mentioned in the book against his boss, the fact that he tried to prove that
he was loyal, authority and routine duties and responsibilities to earn money reveal how human beings
are stuck in a corner in modern society.
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Communication and Family in Modern Times

In today's modern times, it is expected that the distance between people will decrease with
the increase and spread of communication channels, while it can be interpreted that individuals move
away from each other as a result of extreme modernity. Due to television, internet and social media
becoming widespread in society, family members live in a foreign environment, become emotionally
poor and prefer to stay away from each other. Apart from the alienation experienced by the members
of the family, one of the benefits of modern society is that due to the responsibilities of
industrialization, individuals have to assume certain roles in the society, and they have to behave in
accordance with these roles. Gregor takes place as the protagonist in the book as a character who has
to fulfill the role attributed to him and cannot get rid of this situation. Although he is an insect
according to the fiction, he can understand what is spoken, he has emotional thoughts as if he were a
human, but because of the fact that he is not a human, he cannot express himself and show his
reactions to others even though he understands what is being said. It can be added that this
disconnection Gregor experienced emphasizes the lack of communication, which is the biggest
problem faced by human beings in modern society. Due to the widespread use of mass media brought
by modern life and the widespread use of technology in daily life, it can be interpreted that individuals
will get closer to each other in terms of distance, but will distance themselves emotionally (Tikel,
2012). In the modern capitalist society, individuals take part in a life in which the mass media become
widespread, the individual is closed to his inner world and becomes lonely, shares little emotionally,
defines himself through the structures of which he is a part, and in a sense remains alien to the essence
of human beings. “In societies where constant changes occur, individuals may become trapped in this
process and become insensitive to the gravity of the conditions they live in” (Glindliz, 2011, p. 84).

In capitalist societies, emotional relations are replaced by solid interests; concepts such as love,
respect, unity and togetherness that bind the society together disappear over time, change form and
are seen as a burden to be carried on the back, even if it is a useless or unhelpful sibling, son or family
member. As Mr. Samsa became incapable of working after turning into an insect, his commercial
character in his family's eyes has unfortunately come to an end. His inability to go to work creates an
obstacle for his family, the important thing for the family can be expressed as not being able to go to
work because they have to pay off their debts rather than turning him into an insect. Before Gregor's
transformation into an insect, the family's ability to support the family and pay the debts of the family
to the boss in the business placed Gregor in a valuable position in the family's eyes. When evaluated
by the family, there was a prevailing opinion that S. Gregor had nothing to be exploited and should be
thrown away. Now the new hope of the family, their daughter, Grete, Gregor's sister, was seen as a
new commercial object, a new market place for her parents. Grete mentioned in the book is expressed
as another person who should take the responsibility of the family, who can especially increase the
financial income and save the family from debts. After providing the family with economic income,
Grete, who is the person that the family hopes for, was exposed to alienation over time like Gregor.
“Grete, as the new name of alienation, was pushed out of the system because of the marginalization
of the individual who could not function over time, replaced Gregor and included in a different form
of alienation” (Cicek, 2015, p 145).

“As Grate's mother and father examined her, they thought what a beautiful and curvy girl she
had recently become, despite the troubles that had made her cheeks pale, and that it was time to look
for a suitable husband for their daughter” (Kafka, 2012, p. 45). Again, Gregor Samsa's relationship with
his sister is also tense. His sister, who initially took care of Gregor's needs and took care of him, later
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changed his attitude towards him. The wound on Gregor's back does not heal. Thereupon, her sister
starts working and gains her economic independence. With his economic power, changes occur in his
approach to Gregor. Just as his parents do not want Gregor, his sister Grete does not want Gregor
because of the transformation he has experienced (Oralis, 2009). After Gregor's transformation into
an insect, Grete experiences a state of alienation from her brother over time because his appearance
changes. Grete was the first family member who wanted to get rid of her brother, who is now aninsect,
and the first to express this to her family (Cicek, 2015). “We have to try to get rid of him, his mother
couldn't hear anything from coughing, it's going to kill you both. When one has to work like us, one
cannot endure this endless torture at home” (Kafka, 2012, p. 76). Gregor actually loves him the most,
but it was his sister Grete who betrayed him first (Kafka & Nabokov, 2014). When Grete finds a job and
begins to secure herself, seeing that she can stand on her own feet, she abandons Gregor and tries to
get rid of him. Kafka (2012) emphasizes that in modern capitalist societies, emotional ties are not at
the forefront in the relationships between individuals, but rather materiality and economic superiority
are decisive. Members of the family give up on the other family member who does not bring income
to the house and whose appearance they cannot accept, and they want to get rid of him as soon as
possible so that he does not become a further burden. When evaluated in this context, the feeling of
alienation experienced by Gregor emerges more when he is excluded and unwanted by his family,
rather than when he turns into an insect.

Purpose

The general purpose of this study is to reveal the formation of the concept of alienation in
modern society through Franz Kafka's story "The Metamorphosis", to address the alienation and
transformation experienced by modern society through the characters in the story, and at the same
time to express the concept of capitalism in modern society through the thoughts of Karl Marx, the
aim is to examine how individuals continue their lives by becoming increasingly alienated from
themselves and other individuals within the social order. With this study, aim is to consider these
concepts, which are considered important in sociology, psychology and other fields of social sciences,
as a whole and to provide a reference quality for future research in this genre.

As the method of the study, qualified studies determined through the Google Scholar
application, which has become classical and/or published in Turkish and English internationally in
recent years, were examined, and within the scope of this study, a search was carried out using certain
keywords to describe the relevant articles. In this context, the framework of this study has been tried
to be created by accessing the research in the field of social sciences by using the keywords "Franz
Kafka", "The Metamorphosis", "alienation", "modern society", "Karl Marx", "sociology", "psychology".
A scan was made using the combinations of these expressions and 50 articles, papers and e-books that
were thought to be suitable for the purpose of this study were identified. 45 of these studies were
examined in depth and included in the study. F. Kafka's work "The Metamorphosis" is evaluated from
a sociological point of view, Karl Marx and the concepts of alienation in modern society in the field of
social sciences from these publications investigating the applications of human beings in the field of
social sciences, how these tools are applied to scientific research in the field of social sciences, what
benefits and advantages they create for researchers, and the evaluation of the present with the aim
of a compilation by considering the past and future dimensions of the current evaluation is presented.
In order to enrich the perspective, documents such as books, theses, e-books, articles, papers, etc. in
other fields of social sciences have been examined, but the studies of different fields have been
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excluded in order to provide in-depth examination by limiting the subject, and we would like to inform
this prediction for future studies.

Result

In Franz Kafka's (2012) book "The Metamorphosis", it is mentioned that human beings
experience more alienation from themselves and other types as they spend time in modern society,
and that capitalism makes people robotic, and as a result, they experience powerlessness,
meaninglessness, irregularity, cultural diffusion, isolation from society, and self-alienation. Weakness;
the idea that the future of human beings is no longer determined by itself, but by external factors, that
is, by the institutions of capitalism, is meaningless; the lack of comprehensibility or coherent meaning
of activity in any field, the idea that life is purposeless, lack of rules (normlessness); absence of a sense
of adherence to the rules of behavior adopted by the society, the prevalence of behavioral deviations,
insecurity, unlimited individual competition, distancing from society (isolation, isolation); exclusion
from social relations, the feeling of being alone, self-alienation; it can be expressed as the inability of
people to comprehend their own reality. The fact that modern society is not good for the physical and
mental integrity of human beings can be interpreted as the isolation of human beings, who are in the
dead end of capitalism, in large communities. According to Weber (1993) due to bureaucracy, human
beings become victims of their own organizational power. The process of rationalization is a process
that excludes human values that add meaning to life, and it corresponds to the private areas of human
life. By becoming the center of human life, it almost obliges them to an "iron cage". Bureaucracies are
like prisons that limit people. As a result of rules, positions, hierarchies and similar impositions, it forces
human beings to behave differently than they are and to acquire new personalities and identities.
Weber mentions that modern bureaucracies produce an effective service that they are a mechanism
that does not allow individual creativity, threatens the autonomy of human action, and disrupts
personal freedom. In the world of rigid, immutable rules of bureaucracy, human beings become
zombies against each other, and human beings become accessories and victims of the apparatus and
machines they have created. Thus, if it is desired to express it in general, it can be said that modern
society responds quickly to many needs of many individuals in society, and at the same time, it creates
a kind of "iron cage" for human beings.

When Franz Kafka's work "The Metamorphosis" (2012) is evaluated from a psychological and
sociological perspective, alienation is defined as the alienation of the individual from himself, society
and other individuals (Firinciogullari, 2015), while alienation reveals factors such as stress and
depression, especially the emergence of the new capitalist order. It can be said that the consumer
society it has created pushes the individual to alienation (Can, 2016). The approaches put forward on
the field of alienation, whether the individual is alienated from his/her interpersonal relationships due
to reasons arising from him/herself (psychological) or due to social and unintentional reasons
(sociological), are constantly approaching each other, therefore the psychosocial approach comes to
the fore (Corak, 2022).

Modernization, which is gradually increasing, can adversely affect the individuals in the society
when evaluated with the concept of alienation, and thus the individuals who make up the society are
both alienated from themselves and may experience alienation from their environment. In F. Kafka's
work The Metamorphosis (2012), the concept of alienation is discussed as a loss of self-identity and a
sociological dissolution according to time, place, values and social roles (Askaroglu, 2017). In The
Metamorphosis (2012), the character of Gregor, the person who wants to continue consumption and
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have more commodities, turns into a structure that thinks that he will gain an identity in this way and
connects to the world by moving away from his abilities, and eventually becomes alienated from
himself and the world he lives in (Kog, 2013).

According to Seeman (1959), an alienated person can be expressed as a person who cannot
play an active role in what life brings, cannot make sense of his own actions, does not believe in the
rules regulating social life, cannot see social values, beliefs, traditions and customs as valuable, and
cannot derive pleasure from his actions by moving away from himself (Kiraz, 2015). Gregor's
experiences and thoughts mentioned in the story The Metamorphosis (2012) coincide with the
concept of alienation. Because the concept of alienation in the book; it is described as individuals losing
control in their own lives, separation from objects, people, thoughts in the world, and their own self,
becoming cold, and becoming dysfunctional (Deryahanoglu, 2019).

The main emphasis in the story of “The Metamorphosis” (2012) is on the fact that an alienated
individual is actually disconnected from both himself and the group and society in which he lives
(Kirman & Atak, 2020). The concept of alienation maintains its reality as an obstacle that modern
societies must overcome. Protecting your own life and taking care to make your choices consciously;
A person who pays attention to his work, labor, production and consumption can get rid of the effects
of the concept of alienation (Osmanoglu, 2016). In the story of “The Metamorphosis” (2012), the
fundamental mood of alienation experienced by Gregor and the other heroes develops with the
individual's rejection of the current situation and causes the individual to break away from himself,
society or the object (Bahadir, 2023). “Alienated man becomes alienated from the community and his
own species existence. A person becomes alienated from other people... What is valid for a person's
relationship with his own work, the product of his work and himself is also valid for his relationship
with other people... Every person becomes alienated from others...” (Marx cited in Coser, 2010, p. 65).

Since the field of social sciences is open to information exchange with other disciplines, it is
often not possible to access every study in the literature due to time and space constraints. F. Kafka's
work "The Metamorphosis" contains many scientific studies that have been discussed and given
importance in depth in the Turkish and English literature. Since this study is a compilation, we have
tried to include original and new studies as much as possible.

Despite the criticisms brought by different social scientists, it can be said that it is an important
issue that needs to be discussed, emphasizing whether human beings have a passive attitude towards
modern society. With this study, in the light of fields such as psychology, sociology, literature and
anthropology, which are in different disciplines of social sciences, F. Kafka's "The Metamorphosis" and
Karl Marx's concepts of alienation can be reconsidered. Human beings, who have the ability to be
defensive in the face of a threat to their own personality and values, have become helpless in the face
of modern society. In today's modern societies, the transfer of power from man to machine and
organization has affected the direction and form of relations between the individual and the
apparatus, and in the face of the power, authority and dominance of the power, the individual/society
that has lost itself to these devices has lost its freedom in the face of these institutional structures. The
individual, who moves away from his job, the institution he works for, his family, friends and loved
ones, and his status, has been exposed to the phenomenon of alienation in today's modern societies.
This change has been both an important challenge and an opportunity for many researchers in the
social sciences who analyze the complexity of human societies.
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It is thought that although there are studies on Franz Kafka's great work "The Metamorphosis"
in the field of social sciences in the literature, the combination of alienation and Karl Marx's views of
capitalism will contribute to the studies in the literature. Again, it can be said that it is a motivating
study for social sciences researchers in terms of presenting the purposes of application in social science
research with different examples. It is thought that the compilation of research in many different fields
of social sciences is important in terms of contributing to the national literature.

Discussion

First, the relationship between technology, productivity, and overall social differentiation is
positive, producing an increasingly complex class system. Indeed, contrary to Marx's view,
stratification does not inevitably result in a polarization in the form of two basic classes, the class
system will become more complex as productivity increases. Marx's relationship is essentially true as
production increases with the transition to the agricultural age, but as production reaches its highest
levels under capitalism, private ownership becomes increasingly common, property ownership and
management often begin to separate and the economic elite's capacity to control the social
superstructure weakens. Marx failed to calculate: The proletariat could also exert ideological and
political pressure on the state in line with its own interests; it can manage tensions between capitalism
and labor by smoothing the state-business cycle; it can be stated that capitalists can avoid being locked
into competitive destruction, which forces them to exploit and push the economy into ever deeper
recessions. Despite these miscalculations, Marx correctly assessed the fundamental forces that
regulate society in general and generate conflicts between the subordinate and the dominant in
particular. For this reason, it can be said that Marx remains an important theorist today, especially
when the more ideology-laden parts of Marxism are discarded. The subject of Kafka's (2012) story,
which was translated into Turkish with the name "Donlsiim”, deals with the loneliness of human
beings living in the post-industrial Western society of the 20th century, the alienation process, the
separation of the individual from the society and the transition of human beings into a new
transformation. The book “The Metamorphosis” (2012) can be expressed as the story of a rebellion
against the ossified strict and shallow rules of life, the stereotypical insincere communication in human
relations. It can be expressed as an important masterpiece in the history of Turkish literature, as the
tragedy of Gregor's turning into an insect only in his external appearance, even though he did not lose
his consciousness, but he could not tell his family and people that he was still himself. In the book, the
only hope of the family, which was destroyed and disintegrated due to the deterioration of the
business of the father, especially the eldest of the family, Gregor, who was working, was a giant insect
and the alienation that emerged between the feelings of humiliation, disgust and exclusion in front of
the family members, the alienation that emerged between the family members and the problems of
existence, process is explained. The ultimate freedom that Gregor can achieve is mentioned as being
thrown out of the room with the help of a broom. Gregor's deprivation of his father's authority, the
destruction of his emotional life, his experience of economic exploitation, the experience of
"commodity fetishism" and the result of this whole process struggles with the concept of alienation.
“The Metamorphosis” (2012) is a story in which the alienation process of human beings against the
“commodity fetishism” imposed by the social order created by the capital system and the people of
an unhappy society is best fictionalized and narrated.

“Everyone lives behind a bar that they carry with them. An expression of longing
for a free and natural life. However, natural life for humans is human life. It is very difficult




Yabancilasma Kavrami ve Karl Marx Disiinceleri Baglaminda Franz Kafka’nin “Dénilisiim” Hikayesi

76

to live like a human, so there is a desire to get rid of it, at least on a fictional level. As
everyone joins the herd, they pass through the roads of the cities to work, to the head of
the mangers and to entertainment, in safety. Just like in the office, a well-defined life. In
such a life there are only operating instructions, application forms to fill out and rules.
They are afraid of freedom and responsibility. That's why people prefer to drown behind
bars they made" (Kafka, 1999, p.52).

Franz Kafka depicted an order in which the alienated individual did not care about justice and

was the victim of bureaucratic and legal organizations and showed the negative impact of this order
on the individual. F. Kafka discussed the state of the modern world in full detail, the final point of
alienation, and revealed it by attributing it to today's individuals. In this story, individuals are dragged

into complete abandonment, drowning in the impasses they find themselves in, almost on the verge

of a swamp. At the end of the story, the individual realizes that his life has come to an end. Franz Kafka

saw the fate of the modern individual from the beginning in his work "The Metamorphosis".
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kadar olan tim sirecte “Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bolimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashg altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirilmemistir. Bu arastirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus;
toplanan veriler lizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu calisma herhangi baska bir akademik
yayin ortamina degerlendirme igin génderilmemistir.
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Ozet

Opalizm, Gnli Azerbaycanh ressam Sakit Mammadov'un yarattigl essiz bir sanat ekoltdir. Bu yazida, opalizmin sanat
dlnyasina etkileri incelenecektir. Mammadov'un opalist resimlerinde kullandigl sanatsal vizyonu ve teknikleri anlatilacaktir.
Opalizm, sanatginin kendisi tarafindan icat edildigi gibi, goérsel olarak carpici ve duygusal olarak ¢agristirici sanat eserleri
yaratmak igin canli ve zit renklerin kullaniimasini ifade eder. Mammadov'un figlratif tablolarindaki opalist yaklagim genellikle
sicak ve serin tonlarin uyumlu bir karisimini igeriyor ve izleyiciler igin blydleyici bir gérsel deneyim yaratiyor. Mammadov, bu
ayirt edici tarza hakimiyeti sayesinde uluslararasi taninirlik kazanmis ve sanat diinyasinda 6ne ¢ikan bir figlir haline gelmistir.
Calisma, genellikle gbzlemleme, goriisme, belgeleme ve sdylem analizi olmak Uzere nitel arastirma yoluyla yiratilmustar.
Nitel arastirmalar, bireylerin 6znel deneyimlerini, bakis agilarini ve anlamlarini dogal ortamlarinda inceleyerek sosyal olgulari
anlamayi ve yorumlamayl amaglamaktadir. Bu arastirma gozlemler, davranislarin, etkilesimlerin ve olaylarin dogrudan
gbzlemlenmesini igerir ve arastirmanin belirli bir olgusunun baglamini ve dinamikleri hakkinda fikir edinmelerini saglamistir.
Goriasmeler, yapilandiriimis veya yari yapilandiriimis konusmalar yoluyla bireyden bilgi ve kisisel bakis agilarini sorgulayarak
bilgiler edinmistir. Belge analizi, ek bilgiler edinmek ve daha genis baglami anlamak igin belgeler, fotograflar veya videolar gibi
cesitli yazil veya gorsel materyaller incelemeye alinarak arastirilmistir. Sakit Mammadov'un yaraticiligl genis ¢apta incelenmis,
eserleri analiz edilmis ve yorumlanmistir. Bu makalede opalizm teriminin kdkenini ve ilkelerini arastirmakta olup acgikhiga
kavusturmaktadir. Veri olarak web sitesi Gzerinden yapilan taramalardan basliginda Sakit Mammadov ile ilgili son 10 yilda
yayinlanan kitaplar ve arastirma makalesi olarak nitelendirilen galismalar da veri olarak kullanilmistir. Orneklem, bu arastirma
kasti teknikle segilen 2001-2020 dénemine kadar yayinlanan 3 kitap, 3 katalog ve 1 makaleden 1 web sitesinden olusmaktadir.
Bu nitel aragtirma yontemlerini kullanarak, Opalizm ile ilgili insan deneyimlerinin ve bakis agilarinin yakalayarak, aragtirma
konusunun zengin ve niiansli bir sekilde anlasilmasini saglamayi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Opal, Opalizm, Isilti, Doga Sanati, Estetik.

Extended Abstract

This study was conducted using qualitative research methods, specifically observation, interview, documentation and
discourse analysis. The research design was chosen among qualitative research approaches such as Ethnomethodology,
Epistemology, and Phenomenology. Qualitative research aims to understand social phenomena by examining individuals'
subjective experiences and meanings in their natural environments. Observation was used as a method to understand the
context and dynamics of a particular phenomenon of the research by directly observing it. Interviews involved the process of
gathering information from individuals by asking them for information and personal perspectives through structured or semi-
structured conversations. Document analysis is used to obtain additional information and understand the broader context by
examining written or visual materials, documents, photographs or videos. This methodology emphasizes the effort to
understand and interpret the complexity and diversity of social phenomena by focusing on the experiences of individuals.
The data obtained through observation, interview and document analysis form the basis of the research and provide an in-
depth understanding in accordance with the determined qualitative research approach. The three main categories
determined under the title of Document Analysis, "Approach", "Sampling Technique" and "Analysis Technique", As in the
analysis method, the analysis was carried out by quoting information only around the determined headings, without using
codes or themes. Choosing this direct quotation approach indicates its potential to contribute to the objectivity and reliability
of the study. In addition, the direct use of quotes without intervention has been accepted as a precaution to minimize the
risk of inconsistency in the content of the quote. Content analysis performed on the defined topic stands out as a method
used to define the meanings of expressions based on certain categories. Direct quotations and reasoning and evaluation
based on these quotations constitute the data analysis logic of the study. This approach aims to provide a clear and solid
analysis of the subject through the information obtained through quotations around the determined topics. This choice of
methodology aims to both preserve the integrity of the analysis and increase the reliability of the data used in the analysis.
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This document analysis, using direct quotations throughout the text, emphasizes that the study is built on a solid foundation
and aims to provide an in-depth evaluation within the framework of the determined topics. This study includes the analysis
and evaluation of Sakit Mammadov's works, along with the definition of the Opalism school of art, the use of teaching
materials and techniques. The literature review aims to clarify the term Opalism by investigating its origin and principles.
Sakit Mammadov's creativity has been widely studied and his works have been subjected to a detailed analysis and
interpretation process. The article provides a detailed analysis of the artistic practice of the Opalism school inspired by the
opal stone. The unique artistic synthesis created by Sakit Mammadov by combining the colors of the opal stone was examined
using teaching materials and techniques. In addition, data obtained from website scans and books and research articles
published about Sakit Mammadov in the last 10 years were used as the basic data of the study. This comprehensive article
offers a comprehensive review to understand the basic elements of the Opalism art movement and to reveal the value that
Sakit Mammadov added to this movement. The literature review and work analysis reveal that Opalism is an original and
impressive art school and present important developments in this field to art lovers. This qualitative research was conducted
with a deliberately selected sample, using data obtained from a website, including 3 books, 3 catalogs and 1 article published
between 2001-2020. This sampling aims to gain an in-depth understanding of human experiences and perspectives on
Opalism. The research aims to gain a rich and nuanced understanding of the subject of Opalism by examining the sources
within the selected sample, using qualitative research methods. Data obtained through books, catalogues, articles and the
website comprehensively address the research topic, capturing human experiences and perspectives regarding Opalism. This
research aims to provide a broad perspective on the subject by systematically examining publications on Opalism with the
determined sample. In this context, qualitative research methods make a significant contribution to a comprehensive
understanding of the subject of Opalism through in-depth data collection and analysis processes. Opalism, an art movement
inspired by the natural beauty of the opal stone by artist Sakit Mammadov, has been examined in detail in research.
Mammadov creates a unique synthesis of art by combining the colors of opal stone with the intricacies of miniature paintings.
Opal stones appear in Mammadov's works not only as gemstones, but also in lightly painted forms on clothing, headdresses,
and jewelry. It is observed that in the artist's works, the opal stone gains a new form not only due to its natural beauty, but
also by combining it with the detailed craftsmanship of miniature art. The historical and natural importance of the opal stone
is presented with aesthetic finesse in Mammadov's works and is integrated with the sensitivity shown in the details of
miniature art. Opalism style is a unique synthesis created by the artist by combining opal stone and miniature art. The colors
of the opal stone, combined with the detail of miniature art, have found a unique expression in the artist's works. In this way,
Sakit Mammadov's Opalism style successfully combines the natural beauty of the opal stone with the intricacies of miniature
art.

Keywords: Opal, Opalism, Sparkle, Nature Art, Aesthetics.
Giris

Sanat dinyas! slirekli gelisen bir alan oldugu icin, donemin sanat anlayisi, teknolojik olanaklari,
toplumsal dontisiim ve kiiltlrel etkilesim gibi faktorlerden etkilenerek yeni tarzlar ve Usluplar, ortaya
cikar. Genellikle sanatta yeni tarz ve Usluplar sosyal, kiltirel, teknolojik ve politik degisimlere tepki
olarak ortaya ciktig1 gériilmektedir. Ornegin dijital sanat, sanal gergeklik sanati, sokak sanati, siirrealizm
ve postmodernizm gibi akimlar son birkag yilda poplilerlik kazanmis ve sanat diinyasinda 6nemli izler
birakmistir. Ayrica farklh kiltirlerden ilham alan projeler ve disiplinler arasi sanat uygulamalari da
dikkat cekmektedir. Yeni tsluplar genellikle sanatgilarin farkli ifade bicimlerini kesfetmeleri, geleneksel
sinirlari zorlamalari ve izleyicilere farkl bakis acilari sunmalariyla tanimlanir. Yeni sanat tarzlar
genellikle 6ncl sanatgilar veya bir kiltir icindeki belirli gruplar tarafindan baslatilir ve zaman icinde
yaygin olarak kabul gordlir. 20. ylzyilin basinda insan zihninin gorsel silreclerine odaklanan Fovist
sanatgilar, gormeyi dis nesnelerin gozler tarafindan algilanmasindan ziyade nesnelerin zihin tarafindan
algilanmasi olarak goriir. Bu akimin en carpici 6zelligi parlak renklerin kullaniimasidir “Oncelikle
empresyonizm ve post-empresyonizmden sonra fovizm, renkleri olduk¢a yogun kullanarak sanata yeni
ve glcli bir bakis kazandirmistir. Renk ise grafik tasarim igin, bir tasarimin tim duygusunu degistirecek
derecede 6nemli bir unsurdur” (Yalur, 2020, s. 223). izlenimcilik ve Neo-Empresyonizmin sagladigi renk
egemenligini sinirsiz ve sistemsiz denecek bir coskunlukla kullanmislardir. Renk coskunlugu bu akimla
son basamagina c¢ikmis bulunmaktadir “Empresyonizm g6z duyarligina dayanan bir sanattir.
Cevremizde yer alan nesneleri, kavramlarindan siyirarak anlik bir goriinti, bir izlenim olarak sanata
yansitmaktadir. Empresyonistlerle yeni bir dlisiince ortaya cikmistir” (Yilmaz, 2016, s. 3 akt: Yalur,
2020, s. 216). Fovizm ressamlari, diger sanatlarda bulunan “sanat icin sanat” anlayisinin bir uzantisi
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olan “renk icin renk” ilkesiyle resim yapmislardir. Fovizm, Marielizm ve Soyut Ekspresyonizm ‘den
etkilenmistir, ancak bazi ressamlar Puantilizm ekoliin noktacilik olarak bilinen tekniklerini de
kullanmistir. Bu akimda 6nemli olan “icerik” degil, “lislup” ve “bicim” dir. Fovizm, sanat dlinyasina canli
renklerle cosku katmis ve modern sanatin ilk blylik akimlarindan biri olarak dnemli bir yer edinmistir.
Fovist sanatclilar, bircogu resmin konusunu cok fazla 6nemsememis ve genellikle manzara resimleri
cizmistir. Henri Matisse, Fovizm akiminin 6nclsi olarak kabul edilir ve bu akimin en {nld
temsilcilerinden biridir. izlenimcilik, RGnesans Romantik sanat anlayisini reddeden sanat akimlarinin 6n
saflarinda yer almaktadir. izlenimcilik, hassas detaylardan ziyade 1sik ve renk kullanimiyla anlik anlari
ve izlenimleri yakalamaya odaklanmasiyla karakterize edilir. Claude Monet ve Edgar Degas gibi
sanatcilar, diinyayl daha acil ve otantik bir sekilde gordiikleri sekilde tasvir etmeye calisan izlenimci
hareketin kilit isimleriydi. Gorlintr firca darbeleri ve 1sik ve harekete vurgu yapan bu resim tarzi,
gecmisin geleneksel tekniklerinden radikal bir ayrilma olmus ve sanat tarihinde 6nemli bir degisime
isaret etmistir “Ronesans’in Romantik sanat anlayisini reddeden sanat hareketlerinin 6ncisu
Empresyonizm’dir. izlenimcilik olarak da anilan bu akimda sanatgilar manzaraya karsi resim yapma
gelenegi getirmisler ve resimlerin ¢cogu sehir, deniz ve orman manzarasidir. Empresyonizm’ de renkler
dogadaki en canli halleriyle tablolara tasinmis ve gercegi pek yansitmasa da dogadan referans almistir”
(Yalur, 2020, s. 216). Fovoist sanatgilar i¢c diinyalarinin canli ve soyut ifadelerle cesur renkler, dinamik
firca darbeleri ve alisiimadik kompozisyonlar araciligiyla, gercekgiligin kisitlamalarindan kurtulmaya ve
benzersiz bakis acilarini ve duygularini yansitan sanat eserleri yaratmaya c¢alismislardir.
Kendiligindenligi ve sezgiyi benimseyerek, izleyicilerden gliclii duygusal tepkiler uyandirmayi ve sanatin
geleneksel sanatsal teknikleri reddederek essiz ve canli estetigiyle hayranlik uyandirmaya devam
etmislerdir. Sanat dinyasi siirekli gelisen bir alan oldugu icin, donemin sanat akimlardan biri olan
Opalizm ekolildiir. Opalizm, 21. ylzyilin baslarinda ortaya ¢ikan ve 6zellikle resim sanatinda etkili olan
bir ekollidir. Bu akim, 2008-2019 vyillari arasinda Azerbaycan’da gelismis ve 6zellikle empresyonist
doénemin bir uzantisi olarak kabul edilir. Opalizm, renklerin ve 1s18in 6zel bir kullanimiyla karakterizedir
ve ekollin Uyeleri eserlerinde opalin renk tonlarini kullanarak benzersiz atmosferler yaratmalarina
odaklanirlar. Opalizm terimi, “opale” kelimesinden tiretilmistir, clinkl sanatgilar eserlerinde opal gibi
parlak, degisken ve isilti renk tonlarini kullanarak vylzeylerine benzer efektler elde etmeye
calismislardir. Bu akim, ressamlarin gercek diinyadaki sahneleri yeniden yaratma yerine, duygusal
etkileri ve atmosferi vurgulama egiliminde olduklari bir dénemi temsil ediyorlar. Opalizmin dnde gelen
temsilcilerinden biri, Sakit Mammadov’ dur. Sanatgl, renklerin ve 1s1gin 6zglin bir bicimde bir araya
getirilmesiyle olusturdugu eserlerle taninir. Opalizm, donemin sanat anlayisini degistiren bir akim
olmasa da renk ve isik kullaniminda 6zglin bir yaklasim sunarak izleyicilere farkli bir gérsel deneyim
sunmustur. Sanatcilar, diger sanat tekniklerini de benimsemislerdir ancak opalizm, renk tonlarindaki
ozgunluglyle kendine 6zgl bir kimlik kazanmistir. Bu nedenle, opalizm, 21. ylizyll sanatinin renk ve 1sik
konularindaki gelisimine katkida bulunan énemli bir akim olarak kabul edilmektedir.

Aragtirmanin Gerekliligi

Makalenin amaclari arasinda kabul edilebilen Opalizm ekollnin plastik sanatlar 6gelerine
uygun bicimlendirilebilmesi konuyu mimkin oldugunca dogru bir sekilde goézlemlenebilmesi
hedeflenmektedir. Sonuc¢ olarak, Opalizm ekolliniin iliskin tanimlari {izerine bir arastirma baslkli
calismanin saglandigi verilerin sanat egitiminde 6grenmeye katki saglayacagi distinilmektedir.

Makalenin Genel Goriiniimii

Bu calisma nitel arastirma desen ile betimlenerek belge incelemeleri lizerinden yuratalmdastr.
Betimlemeden kastedilen, ele alinan olgunun isleyisine ve diger olgularla baglantisina ve baglamina
iliskin ayrintilari ortaya koyma niyetidir. Bunun icin olgu olarak kabul edilen arastirmalar belli boyutlar
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Uzerinden incelenerek terminolojik bir aciklamadan bahsetmek gerekecektir. Literatlirde teknik,
yontem, yaklasim, tasarim, strateji ve oOrintli gibi bircok kavram birbiriyle es anlamli olarak
kullanilmaktadir. Ozellikle, nitel tasarim konusunda agikhga ihtiyac vardir. Nitel arastirma tasarimi
konusunda bir fikir birligi bulunmaktadir. Bu baslik altinda tasarim, veri toplama teknikleri ve veri analiz
teknikleri de yer alabilir.

Yontem

Calismanin Yaklagimi

Bu tir bir karisikhgr 6nlemek icin Resim 1’'deki taksonomi kullanilmaya c¢alisiimistir. Bu baglamda,
oncelikle tasarim yaklasimin bu calismada esanlamh olarak kullanildigina dikkat edilmistir. Nitel
arastirma deseni yahut nitel arastirma yaklasimi olarak etnometodoji, epistemoloji, fenomenoloji gibi
seceneklerden soz edilmektedir. Calisma kapsaminda literatiir taramasi, opalizm’ in tanimlanmasinin
ozelliklerine gore 6gretim materyalleri ve 6gretim teknikleri kullanilarak opalizm ekolliniin sanat
uygulamasinin analizi ve degerlendirmesi, fotograflama ve yorumlanarak makalede yer almaktadir.

YoOnetebilim METODOLOJI
| -
1 1
Amag NOMOTETIK IDIOGRAFIK
Yontem Nicel Deneysel Nitel
1
1 | 1
Etnometod Fenomenol Epistemolo
Yaklasim oji oji ii

Resim 1. Bilimsel ¢alismalarin yéntembilimsel dayanaklarina iliskin kavramlar.

Calismanin Verisi

Veri olarak www.sakitmammadov.art/opalism web sitesi Uzerinden yapilan taramadan
basliginda Opalizm kelimesi gecen kitaplar ve son 10 yilda yayinlanan “arastirma makalesi” olarak
nitelendirilen calismalar da veri olarak kullanilmistir. Orneklem, bu arastirma kasti teknikle segilen
2001-2020 dénemine kadar yayinlanan 3 kitap, 3 katalog, ve 1 makaleden 1 web sitesinden
olusmaktadir.

Calisma ikincil veriler ve yiiz ylize konusma Uzerinden ylrittlmustir.
Makaleler belirlenirken su olgltler dikkate alinacaktir:
a) Basliginda “Opalizm” s6zcigliniin gecmesi,

b) Bu o6lcitler 1siginda amacsal/kasti 6rnekleme teknigi ile asagida ayrintilari verilen ¢alismalar
arastirmaya dahil edilmistir
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Tablo 1. Calismalarin yaklasimi/desen bakimindan degerlendirilmesi

Kitap ve Makaleler 2001 2008 2009 2013 2019 2020 2021 2022
Opalizm ile ilgi kitap ve katalog sayisi 1 1 1 1 1 1

Opalizm ile ilgi makale sayisi 1

Anahtar kelimelerinde opalizm gecen makale sayisi 1

Diger makalelerde adi gegen Opalizm ekolu 1

Tablo 2. Calismalarin yaklasimi/web sitesi iizerinden dedgerlendirilmesi

internet Kaynakga Web Sitesi

1 Sakit Mammadov  (https://www.sakitmammadov.art/opalism).

Veri C6ziimleme Teknigi

Resim 2'de gosterilen basliklara iliskin bulgular bu ¢alismanin odak noktasini olusturmaktadir.
Her bir makale, bu basliklar altindaki aciklamalari acisindan analiz edilecektir. Niteliksel metin analizi,
materyalin, ¢alismanin amacina yonelik g¢ikarimlarin yapilabilecegi belirli kategoriler halinde
siniflandirilacaktir.

e Coziimleme
* Soylem Analizi

e Tercih
gerekgesi

* Nitel icerik
e Ornek Olay
* Gozlem
e icerik ve

v

ORNEKLEM TEKNIGI

v

COZUMLEME TEKNIGi

e Yorumlamaci
® Betimsel
e Anlati

YAKLASIM

e Tanikhk
* Metin

Soylem
¢ Etnometodoioji
e Epistemoloji
* Fenomenoloji

Resim 2. Nitel arastirmanin kavramsal ¢ergevesi.

Resim 2'de gosterildigi gibi, Dokiiman Analizi igin (¢ baslik belirlenmistir: “Yaklagim”,
“Ornekleme Teknigi” ve “Coziimleme Teknigi”. icerik analizi ydnteminde oldugu gibi dokiiman
analizinde de kodlar ya da temalar kategorize edilmemis, sadece belirlenen basliklarla ilgili bilgiler
alintilanarak gerekli tartisma ve analiz mantikh bir sekilde yiirGtilmstir. Dogrudan alinti yapilmasinin
nedeni, bu yaklasimin calismanin hem tarafsizligina hem de giivenilirligine katkida bulunma ihtimalidir.
Ayrica alintiya dogrudan midahale edilerek alintinin konusu ile ilgili olarak alintinin anlamindaki
tutarsizlik riski de ortadan kaldiriimaya ¢alisilmigtir. Yine tanimlanan konu Uzerinden yapilan igerik
analizi, ifadelerin tanimlanmasinda belirli kategorilere dayali anlamlarin yiklenmesi, dogrudan alintilar
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ve bu alintilar (zerinden yapilan akil yiritme ve degerlendirme calismanin veri analizi mantigini
olusturmaktadir.
Veri Edinme ve Coziimleme
Veri edinme bu asamada yukarida s6zi edilen (¢ baslk altinda incelenecektir:

a) Yaklasim nitel icerik ve desen (Etnometodoloji, Epistemoloji, Fenomenoloji, Ornek Olay,
Gozlem).

b) Orneklem teknikleri (Gerekge, teknik ve dlciitleri, Betimsel, Yorumlayici, Anlati)

c) Cozimleme teknikleri (Soylem analizi, Tercih gerekcesi, Taniklik, C6zimleme, Metin)
Aragstirmanin Giivenvericiligi

Tablo 3. Giivenvericilik boyutlari

Giivenvericilik  Yapilanlar

Bu bir genelleme ¢agrisi degil, benzer ¢alismalarin tesvik edilmesi, yonlendirilmesi ve hatta
desteklenmesine yonelik bir ¢agridir. Ayrica, bulgular sadece tezle degil, donemin benzer

Gergeklik literatiird, kitaplari ve makaleleriyle de iliskilendirilebilir.

Bu beklentinin gerekgesi 3 kitap, 3 katalog, 1 makale ve 1 web sitesi incelenerek arastirilmistir.

incelenen kararlardan, tasarim siirecinin her asamasinda alinan kararlarin ve benimsenen
itimat edilirlik  stratejilerin gerekgesi ve gegerliligi ortaya ¢ikarilmak lzeredir. Yine makaleler incelenirken
tiim makalelere benzer bir slire¢ uygulanarak uygulanan stire¢ hakkinda bilgi verilmistir.

Ahlaki Ahlaki bir gereklilik olarak belirtilmelidir ki incelemeye konu edilen ¢alismada bitiin veriler
Taahhit arastirma dogrultusunda elde edilerek yapiimistir.
Bulgular

Tablo 4. Bulgularin yaklasimi/desen bakimindan dederlendirilmesi

Bulgular Gerekce

- Opal tasinin renk paletinin zenginligi. Bu bulgular, Opalizm ve minyatiir sanatinin
- Sanatg Mammadov 'un opal tasinin dogal birlesimikonusunda elde edilen 6nemli bilgileri ve
giizelliginden aldigi ilham. bu birlesimin sanat dinyasina olan katkilarini

. vurgulamaktadir.
- Yaratiisa atifta bulunan opal tasinin tarihsel ve &

dogal 6nemi.- Opal tasinin renklerinin, minyatdr
sanatin detayli isciligi ile nasil bitinlestigi.

- Minyatlr sanatin kiglk boyuttaki detaylarda
gosterdigi  estetik incelik ile Opalizm tarzinin
benzersiz bir sentezi.

- Sakit Mammadov' un eserlerinde opal tasinin
dogal gizelligi ile minyatir sanatin detayciliginin
nasll bir araya geldigi.

- Opal tasinin igerdigi renklerin, minyatir sanatin
ozlindeki hassas iscilikle nasil uyum iginde oldugu.
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Calismanin Deseni veya Yaklagimi

Tablo 5. Calismalarin yaklasimi/desen bakimindan degerlendirilmesi

Calisma Aragtirmanin Yaklagimi Yorumlar-Sorunlar
1-Yasemin “Oyle ki Mammadov, opal tasinin sicak renkli -Net olarak bir desenden soz ediliyor.
B.(2019) deseninden yola ¢ikarak isimlendirdigi “Opalizm” Verilen bilgiler yeterli mi? Nitel ydontemi
tarzinin da yaraticisi... igindeki renkleri ve yansittigi iceren ¢alisma deneyiminin anlami, yapisi
isik ile hayranlik uyandiran, Antik Yunan dilinde ve 6z bilgiler yeterli géziikiiyor mu? bu 6z
parlak, Latincede c¢arpici gorinim ve Sanskrit nasil anlasilacak?
dilinde  degerli tas anlamina gelen opal, Bynlar bir kerede hangi analiz teknigi ile
Mammadov’a da ilham veriyor. Opal tasin yarattig coziimlemek  gerekir?  Nitel icerik
iyi ruh hali ve lyilestirici etkisi sanatginin  c5ziimleme mi?
tuvallerinden izleyiciye aktariliyor. Opalizm sicak “Opalizm tarz” ve kavramina yapilan fikir
renk deseni sanatginin kompozisyonlarinda daha - . .
ve dislincelerin  agiklanmasina dair
cok elbiseler, basortileri, takilar ve egyalarda - I
ayrintili bilgiler verilmistir.
karsimiza gikiyor. Boylece opal, tuvalin yiizeyinde ' o o
yeni bir forma bariinmils oluyor (s.8). Verilen bilgiler yeterli gibi gbzikmekte,
yetersiz bir sey yok.
internet “Opalizm, akademisyen sanatgl Sakit -Net olarak bir bilgiden s6z ediliyor.
Kaynak¢a: Memmedov'un temelini attigi bir Gsluptur. Opalizm Epistemolojik tutarlik var.

kelimesinin etimolojisi opal tasindan
alinmistir. Antik Yunanca ‘da isiltili, Latince ‘de
garpici goriiniimu, Sanskritce ‘de degerli tas olarak
anilan, renkleri birlestiren bu mineral tas, sadece
taki olarak kullanilmamis, tibbi, acil ve ilham verici
ozelligi nedeniyle binlerce yildir halk tarafindan

sevilmektedir.

Opaldeki uyari renk deseni Sakit Memmedov'un
genglerin hayranligini kazanmisti. Eserlerinin hemen
hemen hepsinde tas renklerine rastlamak tesadif
degildir. Ancak sanatgi, higbir sanatg¢inin, Tanri’'nin
dogaya armagan ettigi desenlerden baska yeni bir
desen icat etmedigini kanitlamaya ¢alisti. Sanatginin
eserlerinde opalin ¢ok asil veya daha cesur, hidrofan
tipi tonlara sahip oldugu gorilebilir”

(https://www.sakitmammadov.art/opalism).

-Metindeki agiklamalardan opal taslar
hakkindaki bilginin opalizm tarzi ile ayni
sey oldugu goérilmektedir.

-Nitel yontemli ¢alismada “tasarimin”

desteklenmesine  iliskin  gerekgeler
hakkinda daha ayrintili bilgi verilmistir.
Verilen bilgilerin  yeterli  oldugu

gorulmektedir.

“Opal”, stiller ve kavramlar hakkinda bilgi
degil, opal taslar hakkinda bilgidir. Eger
sanatgl ‘opal’ tasini bir model ya da
dayatma olarak tanimliyorsa, opalizm
konusundaki bilgini tanimliyor demektir.

Verilen bilgiler yeterlidir.
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Tablo 6. Calismalarin yaklasimi/desen bakimindan degerlendirilmesi

Calisma

Arastirmanin Yaklagimi

Yorumlar-Sorunlar

Narmin
Azimzade

(2021)

Narmin
Azimzade

(2021)

“Opal Tasi Sertligi 5 — 6 6zel gekisi 1,9 — 2, 5. oraninda olan
opal cogunlukla taki ve miicevher olarak kullanilir. Cok sert
bir tas degildir bu sebeple glnlik kullanimda 6zen
gosterilmelidir. Opal Tasl Islya, sicaga ve giines Isigina
duyarli bir tastir. Vicut isisina gore renk degistirir.
Avusturya’nin Kiiber — Pedi yerlesme alani “Opal baskenti”
adlandiriliyor. Bura diinya ithalinin 30 %- kapsiyor.

En biyilk Opal 1956. Kiiber — Pedide bulunmustur. Onun
degeri 2.5 min, Avusturya dolariydi. Opal ince tabaka
seklinde bulunuyor. Takida kullanim igin tirinin verdigi
imkanlara gore yuvarlak veya oval seklinde hazirlaniyor.
Opalin rengi onun kompozisyonuna baglidir. Opal esasen
seffaf olur. Bu tiir opal daha pahalidir. icerigi farkli
minerallerin karisimindan farkli renkler aliyor sonug olarak
muhtesem renklerde ortaya ¢ikmaktadir. Bu 6zellige sahip
baska tas bir tas yoktur. Sifali olan taslardan biri olduguna
inanilir. Opal tasinin Gzerinde bilim adamlari tarafindan
deneyler sonucu insan UGzerindeki su etkileri tespit
edilmistir: Negatif duygularn yok ettigine ve duygusal
dengeleyici olduguna inaniliyor. Gézler igin faydali gérme
glctnd arttinc etkileri oldugu soylenmektedir. Sezgi
etkisi
soylenmektedir. Eklem iltihaplari iyilesmesine yardimci

arttirici olduguna inanilir. Strese iyi geldigi
olmaktadir. Bobrek ve kan hastaliklari igin sifalidir.
Ozgiiveni artirici etkileri vardir. Hafizayi kuvvetlendirir. Kotii
riyalar gérmeye engel olur. Negatif enerijileri yok eder.

Hafizayi kuvvetlendirdigi séylenmektedir” (s. 210-211).

“Sakit Mammadov Azerbaycan’da ilk defa temelini
koydugu opalizm okulunun yaraticisidir. Opalizm — eserin
tasvir eden Usluptur. Opal tasi takida kullanilan mineraldir.

Sanatcinin _eserlerinde opal tasinin rengarenkligi ve

parlakhgi gibi bir birilerine benzemiyor eserlerinde parlak

kirmizi, mavi, koyu mavi, sari, pembe gibi dolgun renkler

izleyiciyi kendine cekiyor. Eserlerde renkler sanki karisip ve

ayni anda parliyor. 21. yizyil kiiltiir ortaminda sanat, bilim
felsefe arasindaki bu karsilikl etkilesim strecinde 6zellikle
Sakit Mammadov’ un Kulis kompozisyonu [...] arasinda
dogrudan olmasa da dolayh etkilesimin varligi ayni renk
uyumuyla gorilmektedir. Sanatginin eserlerinde opalin gok
asil veya daha ciretkar, hidrofan tipi tonlar oldugu
gorilebilir. Ancak opal, sanatcinin tiir olarak degil elbiseler,

portreler, kadin takilari ve diger esyalarda nazikce cizerek

olusturdugu eserlerde ortaya cikar. Boylece opal,

sanatcinin varattigl tuval calismalarinda yeni bir formla
karsimiza cikiyor” (s. 205-206)

-Net olarak opal
Aslinda
yaptigl ¢ok iyi tasarlanmis bir “opal

tasindan so6z
ediliyor. arastirmacinin

tasi arastirmasidir”.

Terminolojik tutarlilik var.

Arastirmaci her ne kadar bir “desen”
den s6z etse de ortada bir desen
vardir.

-Metindeki agiklamalar opal taslar
hakkindadir.

-Yazarin elde ettigi

gorulmektedir ki, Sakit Mammadov

bilgilerden

resimlerindeki karisik renkleri opal
tasin renklerine benzettigi igin, opal
so6zclglinden vyararlanarak yeni bir
Uslup yaratmistir.

Bir desenden s6z ediliyor. Verilen
bilginin dogrultusunda “opalizmin”
Yeni bir

ipuglari veriyor.

Uslup olduguna iliskin

Verilen bilgiler yeterlidir.
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Galismanin Orneklemi
Tablo 7. Calismalarin yaklasimi/desen bakimindan degerlendirilmesi
Calisma Orneklem Teknigi Yorumlar-Sorunlar
1-Yasemin Sanatgi [...] Opalizmle ile ilgili olarak sunlari sGyliyor; Opal tasinin  bu  6zelligi  Sakit
B. (2019) “Renklerin _&yle  bir _iliskisi__altindayim ki, ™Mammadov’ un yara"uallélnda etke'n
cikamiyorum. Bu etkiden kurtuldugum zaman bu ?Imu.§tur.. Opallerin l:f.erlzers.lz.
dinyadan g6ctiglimi anlarim. Bu _etkinin _altina ozellllflfrlnden Ve bydleyici
herkes girerse iste o zaman diinya daha giizel bir yer guzelllg'lndeT ) |Ih'ar.n alan  sanatgi
olur. Giinkii bu sayede diinyay siyah beyaz degil de renklerin bydleyici oyununu, yanar
rengarenk gérir insanlar (s. 8). donerligi ve opallerle iliskili blyali
niteliklerini ortaya koyuyor. Opalin
gizemli renklerini ¢alismalarina dahil
ederek bu carpici degerli tasin 6zini
yakalamayi ve onu sanatsal
yaratimlarina asilamayl amaglamistir.
Alti gizili ifadeler sanatginin renklere
ilgili duygu ve dusiincelerinin
anlatimidir.
Petilon. F “Opalist tarzinin vyaraticisi olarak bilinen Sakit Opalizm kelimesi opal tasindan
(2020) Mammadov’a, opal tasinin esin kaynag oldugu alinmistir. Eski Yunanca ‘da goz
; Usutincesi oldukga yaygin. Opalizm rengin ve 1518iIn  kamastirici, Latince ‘de muhtesem ve
internet dusu i olduk Opali i g k Lati ‘d h
Kaynakca: vurgulandigi  bir anlayis s6z konusu. icinde Sanskritce ‘de degerli olarak terciime

bulundurdugu renklerden o6tird “Gokkusagl Tasl”
olarak da nitelendirilen opal tasinin isiltisi Sakit
Mammadov’un tuvaline yansiyor. Opal tasi Gizerinde
bilim adamlari tarafindan yapilan ¢alismalar ve
deneylerde, opalin insan lzerinde negatif duygulari
yok ettigi ve duygusal olarak dengeleyici oldugu
tespit edilmistir. Opal tasi ayni zamanda gérmeyi ve
sezgileri artirici glice sahiptir. Strese karsi pozitif bir
yaklasim olusturan opal tasinin hafiza ve 6zgiiven
konusunda da yararh etkileri sapandi. Avucunuza
aldiginizda viicut 1sinizla renk degistirebilen nadir
taslar arasindadir. icerisinde tamamen goékkusag
renklerini tasir ancak sirali degil karmasik haldedir”
(Petilon. 2020)

edilen tas, 15181 yansittigi ve farkl
renkleri bir araya getirdigi igin
gbkkusag tasi olarak da adlandirilir.

-Ana Tanriganin, Gokkusaginin bakire
Tanrigasini, Ug tanrinin ask dikkatinden

kurtarmak icin bir tasa
dondstirdigini soyleyen eski
Hindistan hikayelerinde de rast

geliniyor.

Opalizm sadece gorsel bir tarz degil,
ayni zamanda opalin  gizeminin,
derinliginin ve cazibesinin sembolik bir
temsilidir. Yeni bir bakis agisi ve sanata
farkli bir yaklasim sunarak izleyicileri
opalizmin biyuleyici diinyasini
deneyimlemeye davet ediyor.

Sanatgi ve Opalizm

Sanatgl, resimlerindeki renk karisimini opal tasinin renklerine benzetiyor ve eserlerinde

blylleyici bir renk ve ton cesitliligini sergilemektedir. Opalin isiltili 6zelliklerinden esinlenen Sanatgl,

farkli tonlari ustalikla karistirarak izleyiciye uyumlu ve canli bir gérsel deneyim yasatiyor. Resimlerinin

renkleri, opalin strekli degisen renkleri gibi, 1sik vurdugunda dans ediyor ve degisiyor gibi gortintyor.
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Her firca darbesi esere derinlik ve karmasiklik katiyor ve calismalarinda bu degerli tasin ele avuca
sigmaz giizelligini ustalikla aktariyor. ister riiya gibi pastel renklerde ister cesur, canli tonlarda olsun,
calismalari insanlari biyileyici bir renk ve yaraticilik diinyasina davet ediyor.

Tablo 8. Sanatg¢inin agiklamasi

Sanatgi: Agiklama: Opal- Opalizm Yorumlar-Sorunlar

Sakit -Opal Tas! tim galismalarimi kapsayan c¢ok gilizel ve biyill bir  -Réportaj sirasinda yapilan yiiz
Mammadov tastir. Tasi ilk gordigimde saskinligimi gizleyemedim. Sanki ylize konusmadan alinti.
(2024) resimlerimle birebir &rtlsiyordu. Ressamlarin en biyigu
olan Allah bize bu renkleri comertge vermis. Diinyanin biitiin
renkleri opal tasinda var. Biz sadece bu renklere kendi
yorumumuzu katiyoruz. Ama aslinda tiim bu renkler bizden
bagimsiz olarak zaten var.

Sanatgl Opalizmle ilgili olarak sunlari da soyliyor; “Renklerin dyle bir iliskisi altindayim ki,
cikamiyorum. Bu etkiden kurtuldugum zaman bu diinyadan goc¢tiglimi anlarim. Bu etkinin altina
herkes girerse iste o zaman dilinya daha glizel bir yer olur. Clinkl bu sayede diinyayi siyah beyaz degil
de rengarenk gorir insanlar (Yasemin, 2019, s. 8). Opaldeki siirekli degisen renk oyunlari gibi,
sanatcinin resimleri de dinamik ve akici bir renk paleti ile karakterize edilir. Sanatgl ¢esitli renk tonlarini
uyumlu ve beklenmedik sekillerde birlestirerek ustaca manipile eder. Sonug, renklerin harmanlandigi
ve birlestigi, ilgi cekici desenler ve blylleyici kompozisyonlar yaratarak gozler icin gorsel bir sélen
yaratmaktadir. Sanat¢inin opal renkleri ustalikla kullanmasi eserlerine essiz bir estetik kazandiriyor ve
onlari gercekten tirinilin tek 6rnegi haline getiriyor. Sanatgi belirli bir siire boyunca yarattigi cesitli
sanat eserlerini inceleyerek, gorsel 6geleri veya sanatsal secimlerini belirleyerek gorsel sanat icin yeni
entelektiel bir cerceve sunmustur. Kisisel deneyimlerini ve duygusal zekasini eserlerine yansitarak bir
teori yaratmistir. Sanatcinin bakis acisi bu ise, sanat kuraminda da boyle bir bakis agisinin konumlandigi
bilinmektedir.

Sanatginin, sanat teorisi ve kavramlari konusundaki anlayisi nedeniyle, bilimsel nitelikte ve
sosyo-kiltirel bir paradigmaya dayanan bir opalizm ekolli ortaya ¢ikmaktadir. Goethe diyor ki:
diinyaya dikkatle baktigimiz zaman bir teori yapariz demistir. Bu o demektir ki yaratici sanatgl, bir teori
yaratan, bir felsefe yaratan, mantik liretendir. Eger bir sanatgi bir teori 6neriyorsa, o teori karsitini da
Uretmek zorundadir (Eroglu ve Gurkok, 2005, ss. 14-18). Teori sadece tuval Gzerindeki bir fircanin
vuruslariyla degildir. Bir ressamin teorisi, sanatsal pratiklerinin lzerine insa edilerek duygulari ve
fikirlerinin gorsel formaya ¢evirme yeteneginin temelini olusturur. Aslinda, bir ressamin teorisi bundan
cok daha fazlasini kapsayarak, renk teorisi, kompozisyon ve perspektif hakkinda derin bir anlayislari da
icermektedir. Teori olmadan, bir sanat¢inin tuval lzerine amagsiz veya anlamsiz bir sekilde boya
koyuyor olabilmesi onun bakis acilarinin ve i¢gorilerinin glicsliz bir ifadesi haline getirir. Konu, stil ve
teknik secimlerine rehberlik edemeyen sanatgi yaratici kararlarinin arkasindaki glicsiiz ve kararsiz halde
kalir. Ancak bir sanat¢inin teorisinin var ola bilmesi, onu benzersiz bir sekilde digerlerinden ayiran salt
temsili asamasina ve dislince hayal glicl i¢in bir ara¢ haline gelmesine izin veren seydir. Bu nedenle,
bir ressamin teorisinden bahsedildiginde, sadece fikirlerinden ve inancglarindan degil, ayni zamanda
onlarin fikirlerini ve inanclarini bilgilendiren pratik ve teknik bilgilerden de bahsedilmelidir. “Mortiz
Geigerin' diyor ki “Bilgi ve Sanat, her ikisi ayni nesnenin 6zinl kavrasalar da kavradiklari 6z ayni
degildir” (Geiger, 2015, 5.90). Bu yaklasima soyle bakilmali; “Bilgi nedir?” diye sormak lazim éncelikle.
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Bilgi dedigimiz sey, kisiden kisiye degisir, bir konu hakkinda bilgi, bir de konu {izerinde bilgi sunulur.
Ornegin kalem hakkinda soruldugunda herkes bildigini sdyleyebilir, bildikleri onlarin bilgisini gosterir.
Bu yaklasima nesnel olarak yaklasilirsa eger dogru bilgiye ulasmak zorlasir, ¢linkli nesnel degildir, 6znel
yaklasilirsa bilimsel olarak kanitlanmis bir bilgiye ulasilir diyebiliriz (Eroglu ve Glirkok, 2005, ss. 77-78).

Coziimleme Teknikleri

Yeni Usluplar, sanatin ve tasarimin farkli alanlarinda ortaya cikan yaratici ve yenilik¢i ifade
bicimleridir. Adeta yeni Usluplar, sanatcilarin ve tasarimcilarin eserlerinde kullandiklari bigim, renk,
¢izgi, kompozisyon, tipografi, kolaj, fotograf, film gibi unsurlari degistirerek veya yeniden yorumlayarak
ortaya cikarirlar. Bu yaklasima algl psikolojisi olarak yaklasilirsa Sakit Mammadov'un yaraticilik
sirecinde ruh saghgini ve kisisel bitlnlGguni koruyarak ve eserlerini ancak yliksek icgtidiileri sayesinde
Uretebildigi gorulmektedir. Bunun lizerine sanatgi yaraticilik boyunca kendisinin var olabilecegini
kimligini, kisiligini ortaya koyabilmek adina gayet géstermektedir. ilk 6nce yaraticilik diye bir an vardir,
sanatg¢l bu boyutu ne kadar 6zen gosterirse o kadarda yaratici olacaktir. Yani Yaratici sanatgi dedigimiz
sahis kendisi gibi olanlari ifade etmek zorundadir. Burada Yaraticiligin bireysel boyutunu unutmamakta
lazim ve bu kisisel boyut sanatg¢inin zihinsel bir durum olarak yaraticilik etkinliginde bulunmasi igin
yeterli bir nedendir. Sanatcilar simdi yeni sanat disiplinlerini kesfediyorlar ve ilkelerini sanatsal
uygulamalarina dahil ediyorlar. Bu disiplinler arasi yaklasim sadece sanat alanini zenginlestirmekle
kalmaz, ayni zamanda diger alanlarda da yeni bakis acilari ve i¢goriler saglar. Sanatgilar sanati bilimsel,
felsefi ve mantiksal kavramlarla harmanlayarak yaraticiligin sinirlarini kolaylastirarak geleneksel
dislinceye meydan okuyorlar. Sanat alaninda ortaya c¢ikan yeni soyut yaklasimlarin bilim, felsefe,
mantik ve matematik alanlarinda da neredeyse eszamanli ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Bu bakimdan hem
sanat hem de diger alanlarda daha dilsel ve kavramsal yaklasimlar 6ne ¢ikmistir (Maltas, 2020). Aslinda
sanatgilar yenilikci yaklasim disipline 6zen gostererek toplumsal ve bireysel kimliklerini sanat eserlerine
yansitabilmislerdir, sanatsal yaratim silirecinde ¢ok cesitli konu ve malzemeler uygulayarak yenilikgi
eserler Uretmeye baslamislardir. “Bireysel ya da toplumsal kimliklerin en dolaysiz ve etkili ifade
araclarindan birisi sanattir. Sanatgi lirettigi eserle zaman zaman kendi kimligini ortaya koymus, zaman
zaman icinde yasadigl toplumun kimliginin haritasini ¢ikarmistir. Sanat¢inin hem yasadigl toplumun
kiltlirel 6zellikleri hem bu toplumla birlikte yasanilan cagin kiltlirel 6zellikleri, sanat¢inin bireysel
kimligini de etkileyen unsurlardandir” (Ak, 2020, s. 604). “Bu nedenle bireysel yaraticilik ile kisilik
arasindaki iliskiyi degerlendirmek yerinde olur. Clinki yaratici diye nitelendirilen siirecte kisilerin ortak
kisilik ozellikleri, kisilik ile yaraticiigin arasindaki bagintisinda kilit gérev Ustlenmektedir” (Bender,
2014, s. 23). Sanat, kendini ifade etmek icin gliclii bir aractir ve sanatcilarin benzersiz bakis agilarini,
duygularini ve fikirlerini iletmelerini saglar. Sanatsal yaratimlari araciligiyla sanatgilar bireysel
kimliklerini ve benliklerini diinyaya aktarirlar. Resimler, heykeller, miizik, dans veya baska herhangi bir
sanatsal ortam araciligiyla olsun, sanatgilar i¢ diislincelerini, inanclarini ve deneyimlerini kesfetme ve
ifade etme Ozglrligline sahiptir. Sanat, sanatcinin ruhunun bir aynasi olarak hizmet edebilir, kisisel
yolculuklarini yansitir ve baskalarinin hikayeleriyle derin, duygusal bir diizeyde baglanti kurmasina izin
verebilir. Sanatc¢inin bireyselligi, konu, stil ve teknik secimlerinde parlar ve onlari digerlerinden ayiran
belirgin bir imza yaratir. Sanat, sanatcilarin en icteki duslincelerini ve duygularini paylasmalarini
saglamakla kalmaz, ayni zamanda kendini kesfetme ve tanimlama araci olarak da hizmet eder.
Sanatcilarin kendi kimliklerini, degerlerini ve inanclarini kesfedebilecekleri, kendilerini ve diinyadaki
yerlerini daha iyi anlamalarini saglayacak bir ortamdir. Bu sekilde yaraticilik glicli bir form haline
gelerek bireysellesir. “Bir zihniyet anatomisi 6rnegini sematize eden grafik (Resim 3.) icinde, 6zellikle
sanatsal zihniyet lizerine vurgu s6z konusudur. Buradaki piramide gore en altta “tesir” bulunur. Sistem
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icinde (retilen bigim, zihniyetin en alt basamagi olarak “tesir'e” tahvil olur. Clnkl sanatsal
bicimlendirmenin en basit ve en nesnel gayesidir tesir. Tesir ‘in Ustliinde yaklasim yer almaktadir.
“Yaklasim”, sanatginin bir probleme, icerige, gelismeye ya da bir olguya verdigi tepkimenin nesnel
karakteridir. Bu karakterizasyonun “lslup” ile bireysellesmesi de ayrica beklenir. Sanatta Uslup,
bireysel anlayisin da gdstergesidir ve genellikle sanatcidan sanatciya degismesi olasi gorilir ya da boyle
beklenilir. Zihniyet, bir sanatgli isin bir bileske sunumudur. Bir baska ifade ile sanatgl zihniyeti, yaklagimi,
Uslubu, anlayisi ve bunun eserde miessir kildigi yansilar toplamidir. Sanat¢iya doniik bir zihniyet
tasariminin mimkin durumlarini tartismak icin en 6nemli veri kaynagimiz “kimlik ve benlik”
karsilastirmasi olacaktir olmalidir” (Eker ve Eryilmaz, 2019, s. 124).

ZIHNIYET
ANLAYIS

i 4
) 4

Resim 3. Bilimsel ¢alismalarin yéntembilimsel dayanaklarina iliskin kavramlar.

Kaynak: https://doi.org/10.36287/setsci.4.7.032
Renklerin Biiyiisii: Opal ve Opalizm ikilisi

Opal Tasi: Si02.nH20

Opal, “silika grubu” olarak bilinen biyiik bir mineral grubuna ait bir mineraldir. Silika, “Si02”
kimyasal formila ile bilinir ve iki atomlu, silikon ve oksijenli bir bilesiktir. Silika en yaygin formlari
kuvars, kum kristalleri ve pencere camidir. Opal benzersizdir, ancak formili ayrica bir su veya ‘H20’
bileseni icerir. Opal igin tam formil Si02, nH20'dur. Formiildeki 'n' harfine bakarsaniz, bu opalde
bulunan “su miktar1” ile ilgilidir (Opal Academy, 2019). “Opal Yunanca ‘renk degisimini gormek’ (opali
ious) anlamina gelir, Sanskritce ‘de degerli olarak terciime edilen tas, 15181 yansittigi ve farkli renkleri
bir araya getirdigi icin gokkusagi tasi olarak da adlandirilir. Opal, bir kristobalit silis kiireciklerinin
dizenli ve diizensiz bir kafes yapisina sahip ve %3 ile %21 arasinda su iceren bir sulu amorf silikasidir.
Opal, amorf bir yapiya sahip olmasina ragmen silisin kristal olmayan bir seklidir. Opal 100°C altinda
olusmus bir silika jelidir ¢okelimlidir. Bu jel sedimanter tabaka catlak ve yariklari icine sizarak
olusmustur” (Ozcakir, 2020, s.24)

Opal, renkli oyunlariyla taninan bir degerli tastir. Genellikle igcindeki mikro yapilari nedeniyle
1sik altinda gesitli renklerde parlar. “Isik, cam prizma gibi bir malzemeden gectiginde, daha yiksek
frekansl (daha kisa dalga boyu) isik, daha disiik frekansh (daha uzun dalga boyu) isiktan daha fazla
yavaslatilir. Isaac Newton bu deneyi ilk yaptiginda, beyaz 1si8in prizmadan gegerken urettigi renkleri
sayarak alti renkten olustugunu kesfetmistir. Aslinda prizmadan ¢ikan renk sayisi milyarlarca ama insan
g0zl sadece alti rengi algilayabiliyor. Bunlar kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi ve mor renkler olmustur.
Aslinda bu durum yagmurda gorilmektedir. Newton'un deneyi aslinda herkesin bildigi gdkkusagi
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renklerin olusumudur. Bu renklerden kirmizi, sari ve mavi “birincil” renkler olarak kabul edilmis ve
turuncu, yesil ve mor ise “ikincil” renkler olarak kabul edilmistir. Ugtinciil renkler de vardir ki ancak bu
renkler gokkusaklarinda veya prizma deneyleriyle ayristirilan renklerde insan gbzi tarafindan
goérilmemektedir. Uclinciil renkler kirmizi-turuncu, sari-turuncu, sari-yesil, mavi-yesil, mavi-mor (givit
mavisi lacivert) ve kirmizi-mor karisimindan olusmaktadir” (Maharramov ve Celikbag, 2023, s. 140).

e Kokeni: Opal, genellikle Avustralya, Meksika, Brezilya ve Etiyopya gibi bolgelerde bulunur.

Kullanim Alanlari: Taki yapiminda sik¢a kullanilan opal, ayni zamanda micevher tasariminda da
tercih edilir. Ayrica, bu tasin enerjiyle iliskilendirilen 6zel 6zellikleri olduguna inananlar tarafindan
cesitli spirittiel uygulamalarda da kullanilir.

Resim 4. Opal tas!.

Opalizm

o Ozellikleri: “Opalizm” terimi, opal tasinin sahip oldugu renkli oyunlari, benzersiz yapisini ve
dogal glizelliklerini ifade eder. Opalizm, opal tasinin 6zglin 6zelliklerini bir araya getirerek
bu tasin dogasina atifta bulunur.

e Anlami: “Opalizm” ayni zamanda opal tasinin tasidigi enerji, glizellik ve benzersiz 6zelliklere
atifta bulunarak bu tasi bir sanat eseri veya dogal bir fenomen olarak degerlendiren bir
anlam igerir.

Ozne-nesne iliskisi, opal tasi ve “Opalizm” kavraminin birbirine nasil bagli oldugunu ve birbirini
nasil tamamladigini gosterir. Opal tasi, fiziksel varlik ve 6zelliklere sahipken, “Opalizm” terimi, bu tasin
estetik ve dogal glizellikleri (izerinde vurgu yaparak ona daha genis bir anlam katmaktadir.

Ozne Nesne iliskisi

Kant 6zne nesne iliskisine dair soyle yanit veriyor; “Kant diyor ki, 6znedeki tasarim, objesine
uygunluk gosteriyorsa, yani bir tiir karsiliklilik varsa, tekabul ediyorsa, bu en genis anlamiyla bilmek
demektir. ikincisinde bilen 6znedeki bilinen nesneye dair tasarim o seyin bilinen nesnenin kendisinin
degismesine sebep oluyorsa bu arzulama yetisidir. Eger bilen 6znedeki tasarim nesneyi yaratabiliyorsa
Uretebiliyorsa onun varliga gelmesine neden olabiliyorsa, bilen 6zne kafasindaki bir tasarima gore bir
seyler yapmis oluyor. Peki bir Tasarim nedir? “Agac¢”, “Yesil”, “Renkler”, bunlarin her biri kafamizdaki
tasarimlardir. “Kant diyor ki, kafamizdaki tek bir tasarim bilme yetimizi asla doyurmayacaktir, ¢linki
“yesi
getirdiginde ya da bir tasarimin 6tesine gecebildigin dlclde, bir bilgi, bir bilme edimi olusacaktir. “Agac

|Il

demek bir bilgi olusturmaz. Ama “agac¢ yesildir” dediginde en az iki tasarimi bir araya

yesildir” bir bilgidir. Ama agac tek basina bir imge olarak bilgi degildir, diyor” (Baker, 2020, s. 148).
Buradan oyle anlasilmaktadir ki eger sanatgi opal tasini bir tasarim nesnesi olarak goriiyor ve opali bir
‘bilgi’ nesnesi olarak tanimliyorsa, o zaman sanat¢l opalistik tarzlar ve teoriler hakkindaki bilgiden
bahsediyor demektir. Sanatgi, ele aldigi opalizm tarzlarinin opal tasiyla olan iliskileri nedeniyle
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birbirleriyle yakindan baglantili oldugunu ve bu nedenle opali anlamanin digerini (opalizmi) anlamanin
yol actigini soylenebilir. Genellikle, sanat yapitlarinin ortaya cikisi 6zel duyularla nesnelerle olusur ve
sanat nesnelerinin dogal nesnelerden farkliligl, sanatta yaraticilik niteligini ortaya koyar. Dogadan
alinan kristaller, sarkit ve dikitler veya mercanlar gibi olusumlar her ne kadar giizel olmalarina ragmen
sadece dogada var olana nesnelerdir. Biitlin bunlar ne kadar glizel sayilsalar da tek bir 6zelligi sanat
yapiti olarak kabul edilemezler. Clinkli sanati olusturan asil 6zellik, belirli bir estetik nesne liretmeyi
amaclayan veya bir tasarim sonucunda ortaya ¢ikan bir etkinlik olmasinin yaninda, sanat¢inin yaratici
glcine bagh bulunmasidir (Bozkurt, 2004, s. 15’den akt: Diiz, 2017, s. 31). Eger dogada alinan nesneler
sanat yapitlarinin temsili olarak ele alinirsa, o zaman sanat eserini yapan sey ayri olmalidir. Dogadan
alinan nesneler sadece dogada var olan nesnelerdir. Demek ki, sanat¢i dogadan aldig bilgilerle ve 6zel
duyularla sanat yapitina aktardigi dogal nesneleri kristaller veya mercanlar gibi olusumlari her ne kadar
glizel teknik olarak sanat yapitina aktarildigl zaman sanat yapitlarinin mikemmel oldugunu saglayan
sey ayridir. “Bir temsil sanat eseri olabilir, ancak onu temsil yapan sey ayri, sanat eseri yapan sey
ayridir” (Collingwood, 2020, s.51). Yaratici sanatginin en biyik 6zelligi ilgi duydugu objeleri tasarlarken
onlari en iyi bir sekilde algilayabilen yorumlayabilen yaratici kimlige sahip yetenekli bir insan olmasidir.
Bu anlamda yaratici sanatgl estetik objeni tasarladigi zaman, estetik bilgisini kullanir ve 6zne nesne
bitlnligl icinde bir anlam kazanir. Bu sebeple sanat¢l nesnelerin estetik boyutlarini, kavrayabilen
kurabilen ve duyabilen 6zel bir insan olmasidir (Artut, 2004, s. 25’ den akt: Diiz, 2017, s. 30). Sanatgi
kendisini en iyi bilenidir, bu sebeple icsel ihtiyaclarinin pesinden kosmadan 6nce yaratici kimlik
ihtiyaclarini ¢cozmesi gerekir. Bu tlirli yaklasimlar sanatcilarin farkli temalar kesfetmelerine ve cesitli
ortamlarla denemeler yapmalarina bireysel yaraticilik ile kisilik arasi iliskisinde 6énem kazanmistir.
Resim, heykel, baska herhangi bir sanatsal yaklasim olsun, sanatcilar entelektiielliklerini ifade etmek
Uglin anlamli sanat eserleri yaratarak, siirekli yeni konular izerinde ¢alismislardir. Sakit Mammadov’
da sanat ve diger disiplinler arasindaki boslugu doldurmaga 6zen gostererek, yaraticiliginin sinirlarini
kolaylastirarak bireysel kimligini sanat eserlerine yansitarak 6zglinlestirmistir. “Sanatci kisiliginin
olusum slrecinde bireylesme ¢ok 6nemlidir. Buradan hareketle 6zgiinliige ulasan sanatgi, boylece
kendi kimligine erismis olur. Bu dogrultuda sanatgl esin kaynagi icin hep dissal kaynakl arayislara
girdiyse de aslinda dissal tetikleyicilerin yarattig1 icsel etkilerden sanati icin kaynak olusturur.
Bireylesme kisiligin olusum siirecleriyle beraber oldukca uzun bir zamani kapsar. Kimlik, miza¢ ve
karakter bu baglamda hep beraber hareket eder. Bu yolculuk 6zgiinllige ulasincaya kadar sanatci icin
bir takim icsel problemler yasanabilir. Belki de bu problemlerin ¢6ziim slireclerinde sanatgilar arayis
icinde olduklarindan dolayi daha ¢ok eser Uretirler. Clinki bir sanatgi icin temsil probleminin ¢6zimu
en dogruya ulasana kadardir” (iba, 2020, s. 220).

Eser inceleme ve Coziimleme

GunlUmiuzdeki sanatsal pratik bicim degistirmeye baslamisken Sakit Mammadov'un sanatsal
pratigi, benzetme mantigina dayandirilarak yazarlar ve sanatcilar tarafindan elestirilmektedir. Tabi ki,
her sanatgi etkilenebilir, ¢linkli etkilenmek psikolojik bir olgudur. “Hayatin akisindaki hareketlerden
etkilenen sanatgilar, bu etkileri eserlerine yansitirlar” (Klee, 2002, s.25). Sakit Mammadov’ un
etkilenmek olasiligi, Paul Klee soyledigi etkilenmek olayina daha yakindir hayatin akisindaki
hareketlerden etkilenen sanat¢i dogadan aldigi bilgilerle insanlara estetik bir deneyim sunmaktadir.
Sanat eserleri arasindaki benzerlikler, sanatgilarin ayni konuyu, temayi, slubu, teknigi veya akimi ele
almalari sonucunda ortaya c¢ikabilir. Sanat eserleri arasindaki benzerlikler sanat tarihi, sanat elestirisi
ve sanat antropolojisi gibi disiplinler tarafindan analiz edilebilir. Bu disiplinler, sanat eserleri arasindaki
benzerliklerin nedenlerini, anlamlarini, etkilerini ve degerlerini belirlemeye calisir. Arastirmalar
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psikolojik ve antropolojik acidan sanatin toplumsal yonleriyle onu gosteriyor ki Sakit Mammadov diger
sanatgilarin eserlerinden etkilenerek eserlerindeki figlir ve imgelerin bilesimleri 6zglin bir bakis acisiyla
ifade etmektedir. Antropolojik arastirmalar, sanatin toplumsal yonleriyle yakindan i¢ ice olan bir
alandir. Arastirmacilar sanati antropolojik bir bakis acisiyla incelerken kiiltir, dil, din ve siyaset dahil
olmak Uzere cesitli boyutlara bakarlar. Bu unsurlar, farkh toplumlar ve topluluklar icinde sanatin
yaratilmasini, yorumlanmasini ve &nemini sekillendirir ve etkiler (Kiiciiksen Oner, 2018, s. 98).
Antropologlar, sanat formlarini ¢evreleyen sosyal dinamikleri kesfederek, belirli bir grubun veya
toplumun kiltirel ifadeleri, inanclari ve gl dinamikleri hakkinda degerli bilgiler edinerek, disiplinler
arasl yaklasim, sanatin toplumda oynadigi roliin ve daha genis sosyal yaplilar ve iliskilerle baglantisinin
daha derin bir sekilde anlasiimasini saglarlar. “Sanat (...) tiim etkinlikleri gibi varolusun maddesel
kosullarindan etkilenen 6zerk bir etkinliktir; bir bilgi bicimi olarak kendi gercegi ve kendi sonucu vardir.
Siyasetle, dinle ve bizim insan alin yazimiza tepki gosteren tim 6teki bicimlerle gerekli iliskileri vardir.
Ama bir tepki bicimi olarak ayridir ve uygarlik ya da kiltir dedigimiz seyin biitlinlesme sirecine katkisi
vardir” (Baynes, 2002, s.31).

Opalist Sanat: Renkli Cizgilerin Geometrik Sihiri

Tabloda dort kisi, bir masanin etrafinda oturmus, fal baktirmakta veya fal bakmaktadirlar. Fal
bakma, Azerbaycan kiltirinde yaygin olan bir gelenektir ve tablonun adi da buna atifta
bulunmaktadir. Tablonun sol tarafindaki kisi kirmizi ve altin renkli parlak bir kiyafet giymis, karsisindaki
kisi ise siyah renkli bir elbise icindedir, elini masaya dayamis, arkasindaki diger figiirler ise kismen
gorlintyordur. Tablonun arka plani, renkli ve soyut sekil ve desenlerle doludur, canli bir atmosfer
yaratmaktadir. Tabloda kullanilan renkler, ressamin Opalist bir yaklasim sergiledigini géstermektedir.
Tabloda, turuncu sari, kirmizi gibi renk karisimi bir arada kullanilmistir. Bu renkler, tabloya hem sicaklik
hem de hareket kazandirmaktadir. Ornegin, kirmizi ve turuncu renkler, alev ve ates gibi sicak ve canl
seyleri cagristirmaktadir. Sari renk, glines ve 1sik gibi neseli ve parlak seyleri coskuyu simgelerken,
perspektif, denge ve espas gibi resimsel 6geler de énemli bir rol oynamaktadir. Tabloda, ressam,
birbirini orten formlar, cizgiler, renk karsitliklari ve isik-gblge oyunlari gibi yontemlerle perspektifi
saglamistir. Ayrica, masanin Gzerindeki fincanlar, kagitlar ve diger nesneler, birbirlerini kismen orterek,
on ve arka plan arasindaki mesafeyi belirlemektedir. Tablonun arka planindaki renkli sekil ve desenler,
tabloya doluluk kazandirmaktadir. Tabloda, ressam, renkli sekil ve desenleri, tablonun sol Ust
kosesinden sag alt kosesine dogru kigllterek, mesafe izlenimini vermistir. Ayrica, arka fondaki renkli
sekil ve desenler, tablonun 6n planindaki kisilerle kontrast olusturarak, onlari daha belirgin hale
getirmistir. Sanatci tabloda, dengeni, resmin her 06gesinin uyumlu bir sekilde yerlestirilmesiyle
saglamayi basarmistir “Denge, ayni ya da farkli nesneler arasindaki uyumlu iliskidir” (Ozsoy ve Ayaydin,
2016, s. 186). Sanatgl agirhk merkezini tablonun sol kismina doért figiir yerlestirerek tablonun sag
késesindeki Ug figlrler arasinda bir bosluk yapmistir. Béylece, sanatgi tablonun oranini hesaplayarak
resmin 6gelerinin birbirine gére blylklik ve kiglklik iliskilerini perspektif kurallarina uygun olarak
ayarlamistir. Ornegin, tablonun 6n planindaki kisiler, arka planindaki figiirlerden daha biyiik
gortiinmektedir. Tablonun ritmi, resmin 6gelerinin tekrarlanmasiyla olusan bir hareket ve akiskanliktir.
Tabloda, ressam, ritmi, renkli sekil ve figlrlerin bitlnlesmesini saglayarak, tabloda bir dinamizm ve
canllik yaratarak ahengi tasarlamayi basarmistir “Ritim tasarima ahenk katar” (Ozsoy ve Ayaydin, 2016,
s.21).
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Resim 5. Sakit Mammadov, Falcilar, 2013. Tuval lizerine yagliboya, 155x230 cm.

Ressam, kompozisyonu bolimlere ayiran bes dikey cizgi ve (¢ yatay cizgiden olusan bir 1zgara
olusturmustur. Ornegin, bes dikey cizgi resimde alti dikey bélim olusturur. Resmin merkezini 0 dikey
cizgisi olustururken, 0'daki bir baska yatay cizgi de temel yiizeyi olusturur. A 4 noktasindan ¢ikan
diyagonal cizgiler C 1 dikey cizgisinin sol alt noktasinda birlesir ve 0 ¢izgisini temel yatay ylizeyinde
kesiser.

Resim 6. Ucgenin cizimsel gériinimii.

AB|# |BC|# |CA|
X#Y#Z

A noktasindan cikan dogrular B noktasinda, sonra C noktasinda ve tekrar A noktasinda
birleserek genis bir lggen olusturur. Benzer sekilde, A noktasindan c¢ikan kosegen cizgiler B,3
noktalarinda birlesir ve daha sonra dik acili bir tGicgen olusturmak icin A,4 noktalarinda tekrar birlesir
(Resim 5). Kesisim acilari daha sonra toplanarak 180° icgenin genis bir acida oldugunu gériilmektedir.
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Tablo 9. A¢ilarin hesap bakimindan degerlendirilmesi

Nokta Aginin Biiyiikliigii
1 A 67°
2 B 73°
3 C 40°
Toplam 180°

Kiigiik Tas, Biiyiik Anlam: Opalin Opalist Sanat ile Bulugmasi

Askin Isiltisi: “Zarafetle Aydinlanan Bir Birliktelik”

Sanatgi Sakit Mammadov'un Kirkinci odanin anahtarlari (Resim 7) uzun boylu ince bir kadinin
portresi tasvir edilmistir. Sanat¢inin tuvaline yansiyan bu carpici eser, unutulmaz bir hikayenin izlerini
tasir. ince detaylarla islenmis bu portre, sanatcinin hayal diinyasini ve yeteneklerini zirveye tasidigi bir
ani temsil eder. Eserdeki hikdye, gizemli bir sehirde yasayan asaletli bir ailenin gencg ve giizel kizina
odaklanir. Eserin merkezindeki kadin, kirkinci odanin icinde, pembe saten elbisesi icindeki zarafetiyle
taninmaktadir. Kadin, pembe saten elbise icinde liiks bir kanepede dinlenirken, arkasinda lacivert
fonda tasvir olunan cicekler ve cennet kusu tasvirleri, duvarlarin tzerindeki aile armasiyla birlesir ve
gecmisle gelecek arasinda bir képri olusturur. Tablodaki pembe tonlar ve renkler kadinin duygusal
durumunu yansitir “Pembe kadinlik semboliidiir” (Ozsoy ve Ayaydin, 2016, s. 84). Ayni zamanda, acik
mavi ve lacivert renkler, hikayenin derinliklerine inmeye davet eden gizemli bir atmosfer
yaratmaktadir. incelikle islenmis yiiz ifadesi, kadinin i¢ diinyasindaki ¢atismayi ve umudu anlatirken,
nakish kirmizi atki, iffetini ve glcini simgelemektedir. Eserde tasvir olunan masum yizli kadin,
gelecegini ve gecmisini temsil eden bu 40 anahtarlari ellerinde tutarak, bir beklenti icinde oldugu
gorilmektedir. Bu glizellik sadece dissal degil, ayni zamanda i¢sel bir masumiyetle de o6rtislr. Eser,
genel olarak pembe tonlarina hakim olmakla birlikte agik mavi, lacivert, glimis ve kirmizi gibi ltiks
renkleri icerir.

Asaletin semboli sayilan iri gozler, ince burun, kirmizi dolgun dudaklar beyaz yiiz gibi detaylar,
dogulu bir kadinin estetigini vurgular (Pelin, 2021, s. 46). Nakish kirmizi atki ise iffetli bir gérinim
saglar. Pembe renkler hem kadinlik sembollinii hem de sanat eserinin estetik kalitesini vurgulayarak
izleyiciye derinlikli bir gorsel sunmaktadir. Boynundaki giceklerle dolanmis rengarenk atki, giizellik ve
asalet simgesi olarak tasvir edilmektedir. Bir glin, kadinin odasinda gizemli bir misafir belirir. Sehirden
uzak, oryantal bir atmosferin hikiim strdigi bu yerde, misafirin gelisiyle birlikte hikaye derinlesir.
Misafir, kadina ailesinin ge¢cmisindeki sirlari ve sorumluluklari yeniden degerlendirmesi icin bir firsat
sunar. Bu hikayedeki gizem sanat¢inin eserindeki masum yliz ifadesine ve kadinin dislinceli bakislarina
yansir. Kirkinci odanin anahtarlari eseri i¢sel yolculugun ve duygusal zenginligin izleyiciye aktararak,
izleyicinin derin dlslince ve hissiyatlariyla dolu bir sanat deneyimi yasamasina olanak tanir. Sakit
Mammadov ‘un eserinde, sanatsal 6zelliklerin yani sira gorsel sanat imgeleriyle dolu derin bir hikdye
anlatimi bulunmaktadir.
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Resim 7. Sakit Mammadov, Kirkinci odanin anahtarlari. Tuval iizerine yagliboya, 180x280 cm.

Tablo 10. Calismalarin yaklasimi/yorumlama degerlendirilmesi

imge ve
Semboller:

ifadeler ve Yorumlar:

Pembe Renk ve
Masumiyet:

40 Anahtarlar ve

Sorumluluklar:

Cicekler ve Cennet
Kusu:

Nakish Kirmizi Atki
ve Gug:

ifadesel Yiiz ve
Hikaye Anlatimi:

Oryantal
Atmosfer:

Pembe, eserin ana rengidir ve masumiyeti temsil eder. Kadinin pembe saten
elbisesi, portredeki asil durusunu ve saf duygularini yansitir. Pembe, ayni zamanda
romantizm ve duygusal zenginlikle kadinhk
semboludiir” (Ozsoy ve Ayaydin, 2016, s. 85).

iliskilendirilmistir  “Pembe

Ellerindeki 40 anahtarlar, estetik bir simge olmanin 6tesinde, ayni zamanda ailenin
gecmisindeki sirlari ve sorumluluklari temsil eder. Bu anahtarlar, karmasikligi ve
derinligi imgelerle ifade eder.

Lacivert arka fon Uzerindeki gicekler, doganin giizelligi ve yasamin dongulsiini
simgeler. Cennet kusu tasviri, ruhsal bir 6zgirlik ve i¢sel huzurun arayisini temsil
eder. Bu imgeler, kadinin igsel yolculugunu ve dengesini ifade eder.

Nakish kirmizi atki, kadinin gliclini ve iffetini vurgular. Kirmizi, tutkuyu ve enerjiyi
temsil ederken, nakislar detayl bir zenginligi ifade eder. Bu detay, sanatginin
kadina olan hayranhgini ve onun giigli karakterini yaratici bir sekilde anlatir.

Kadinin yiiziindeki ifadeler, genis gozler, ince burun ve dolgun dudaklar, hikayenin
ana karakterinin sark kadini estetigini vurgular. Bu ifadeler, izleyiciyi hikayeye dahil
eder ve duygusal bir bag kurmalarini saglar.

Eserdeki oryantal detaylar, kadinin yasadigl sehrin atmosferini ve kiltlrini
yansitir. Bu 6zellik, izleyiciyi bir baska dilinyaya tasiyarak eserin evrenini
zenginlestirir.
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Sanatg¢inin eserindeki bu gorsel imgeler, izleyiciye sadece bir portre degil, ayni zamanda derin
bir hikdye anlatimi sunar. Detayli imgeler ve yaratici ¢6zimleme, eserin estetik degerini artirarak
izleyicide uzun streli bir etki birakir.

Giizellik Ritiieli: Dogu Kadininin Yiiziindeki ifade Zarafeti

Sanatginin ¢alismalari gercekten buydlleyici ve ¢igir acicidir, zengin tarihi ve kiltirel hikayeleri
sanatsal figlratif bir dille anlatir. Sanatgi bircok teknik denemelerine ragmen son olarak opal tasindan
esinlenerek opalizm tarzini deneyimler siirecinde ortaya cikarmistir “Opal Tasi tim calismalarimi
kapsayan cok glizel ve buylla bir tastir. Tasi ilk gordigimde saskinhgimi gizleyemedim. Sanki
resimlerimle birebir ortlistiyordu” (Mammadov, 2024, s.8). Sanatgl essiz bakis acisi ve yaratici ifadesi
sayesinde izleyicilere gorsel olarak carpici ve entelektliel olarak uyarici bir diinyaya dahil ediyor. Farkh
unsurlari teknik ve deneyimlerini bir araya getirme becerileri ile izleyicinin yalnizca eserin glzelligini
takdir etmesine degil, ayni zamanda anlattigi hikdyenin derinliklerine inmesine de olanak taniyarak
surilikleyici bir deneyim yaratiyor. Sanatgi her firca darbesiyle gecmise hayat veriyor, farkl kesimlerden
ve donemlerden insanlarda yanki uyandiran duygular ve mesajlar iletiyor. Sanatgi, tarihi ve kiltirel
referanslari kendi sanatsal vizyonlariyla harmanlayarak gecmisle buglini birbirine bagliyor ve izleyiciyi
bu hikayeleri anlamli bir sekilde kesfetmeye ve onlarla iliski kurmaya davet ediyor.

-Sari renk 15191, pozitiflik, samimiyet, iyimserlik, ihanet,
dinamizmi temsil eder

-Dogu kadininin yiiziindeki ifade, kiltirle i¢ ice gegmis
bir guizellik 6ykusini anlatir, her bir ¢cizgi ve detayda
bir hikaye barindirir

Elbisedeki savas sahnesi, Safevi ve Osmanli
arasindaki uzun suren rekabetin bir parcasidir. Savas
sahnesi, kadinin yasadig! tarihi ve siyasi baglami
yansitir.

-Resimdeki kadinin boynunda birgok anahtar asilidir.
iki Turk imparatorlugun arasindaki acikligi, savasi,
ayrihgr hem de bagimsiz devletler oldugunu
simgelemektedir.

-Parmaklarin birbirine kilittemesi 6zgiiveni veya icsel
glci, direng, gug, birlik ve dayanigma gibi kavramlari
sergilemektedir. Bu hareket, kiginin kararl ve azimli
kendine olan givenini ifade etme veya baskalarina
karsi guglu bir durus sergileme amaci tagimaktadir.

Resim 8. Sakit Mammadov, Dogulu, 2015. Tuval iizerine yaghboya, 200x150 cm.

Eserde, Tirk kultlirGinin zenginligini ve cesitliligini yansitan bir kadin tasvir edilmistir. Kadin,
Safevi Devleti'nin kurucusu Sah ismail'in annesi olan Alemsah Haleme Begiim Hatun’u temsil
etmektedir. Sanatc¢inin eseri, tarihi ve kilttrel bir anlatlyl sanatsal bir dille ifade eden yaratici bir
calismadir. Eserde tasvir edilen kadin, tarihin hem de Tirk kultlirinin zenginligini ve cesitliligini
yansitan bir sembolldir. Kadinin kirmizi giysisi, Osmanli ve Safevi devletleri arasindaki catisma ve
politik izlerini tasimaktadir “Tarih boyunca kirmizi her alanda oldugu gibi politik alanda da baskin ve
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simgesel bir renk olmustur” (Pelin, 2021, s. 32). Giysinin yakasinin iki tarafa acik olmasi, iki Turk
imparatorlugun arasindaki acgikhgi, savasi, ayriligi hem de bagimsiz devletler oldugunu gosterirken
kadinin ellerinin kilitlenmesi, glic, direng, birlik ve dayanisma gibi kavramlari temsil etmektedir.
Yakasindan sarkan anahtar Tebriz sehrinin 6nemini ve sahibinin Tebriz'e olan baglihgini
gostermektedir. Eserde kullanilan parlak sari fon, kadinin kirmizi giysisinin detaylarini 6n plana cikarir.
Giysinin kirmizi rengi, kan, savas, “tutku ve ask, cesaret, glic, tehlike, 6zgliven” gibi duygulari cagristirir
(Pelin, 2021, s. 33). Giysinin Uzerindeki tasvirler, tarihi olaylari canlandirir ve kadinin giysisini bir hikaye
anlaticisina donustirdr.

Tablo 11. Calismalarin yaklasim/desen bakimindan degerlendirilmesi

imge ve Semboller: ifadeler ve Yorumlar:

.y

1 Sarifon: Sarirenk. - Sari renk 15181, “pozitiflik, samimiyet, iyimserligi” temsil eder

(Renkler, 2021).

2 Yz ifadesi: - Dogu kadininin yiziindeki ifade, kiltirel zenginligin ve geleneksel zarafetin bir
yansimasidir. Geleneksel glizellik ritlelleri, ylizde sade ve dogal bir giizellik
anlayisini yiicelterek, kadinlarin ifadesine derinlik katar. Bu kdiltlrel miras,
gecmisin degerlerini glinimiize tasiyarak, kadinlarin yizlerinde estetik bir
zarafeti muhafaza eder. Dogu kadininin ylziindeki ifade, kiltlrle i¢ ice gegmis
bir glizellik dyklslnd anlatir, her bir gizgi ve detayda bir hikaye barindirir.

3 Elbise: Savas sahnesi: -Elbisedeki savas sahnesi, Safevi ve Osmanli arasindaki uzun siiren rekabetin bir
pargasidir. Savas sahnesi, kadinin yasadigi tarihi ve siyasi baglami yansitir.

4 Taki: Anahtarlar. -Resimdeki kadinin boynunda bircok anahtar asilidir. iki Tiirk imparatorlugun
arasindaki acikligl, savasi, ayrihgi hem de bagimsiz devletler oldugunu
simgelemektedir.

5 Ellerin Kenetlenmesi: -Parmaklarin birbirine kilitlemesi 6zgiiveni veya igsel giicl, direng, gig, birlik ve
dayanisma gibi kavramlar sergilemektedir. Bu hareket, kisinin kararli ve azimli
kendine olan glivenini ifade etme veya baskalarina karsi gii¢li bir durus
sergileme amaci tagimaktadir.

Opal Tasi ve Minyatiir Sanatin Sahane Bulugsmasi: Opalizm Estetigi

Opalizm ve minyatir sanat, Azerbaycanli sanat¢ci Mammadov'un eserlerinde essiz bir uyum ve
birlesim sergiliyor. Mammadov'un yaraticiligl, opal tasinin buyileyici diinyasiyla minyatir sanatin
incelikleri arasinda 0zel bir diyalog kurarak, izleyiciyi hayal gilclniin derinliklerine cekiyor.
Mammadov'un eserlerinde gordiigiimiiz bu benzersiz sentez, opal tasinin dogal glizellikleri ile minyatir
sanatin estetik zarafetini i¢ ice geciriyor. Opal tasinin renk paleti, resimlerine adeta sihirli bir dokunus
ekleyerek, izleyiciyi mistik bir atmosferin icine davet ediyor. Opalizm, Mammadov'un sanatinda bir
yenilik¢i bir anlam kesfi ve renkli bir dlinya insasi anlamina geliyor. Opal tasinin benzersiz tonlari,
minyatlir sanatin detayciligiyla birleserek, her eserde yenilik¢i ve 6zgin bir hikdye anlatiyor.
Mammadov'un tuvalinde renkler, sadece gorsel bir deneyim degil, ayni zamanda duygusal bir
yolculugun da anahtari. Opal tasinin sihirli pariltisi, minyatir sanatin incelikleriyle birlestiginde, ortaya
cikan eserler, izleyicinin hayal dinyasini zenginlestiriyor. Opal tasinin dogal glizelligi, renk zenginligi
MammadoVv’un resimlerine ilham kaynagi olmustur. Bu baglamda, Opalizm adini verdigi sanat akimi,
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opal tasinin benzersiz renk paletini ve dogal glzelliklerini resimlerinde yansitmaylr amacglamaktadir.
Mammadov'un ifadesine gore, opal tasi lzerinden yaptigi calismalarda gordigi renkler, ona gore,
yaratilisin ta kendisidir. Mammadov'un opalizmi, izleyiciyi gercekilsti bir diinyaya taslyarak, sanatin
sinirlarini asmanin ve renkli bir vizyonun glictint vurguluyor.

Tablo 12. Sanatg¢inin agiklamasi

Sanatgi: Agiklama: Opal- Opalizm Yorumlar-Sorunlar

-Opal Tas! tim galismalarimi kapsayan c¢ok giizel ve biyill bir  -Réportaj sirasinda yapilan yiiz
tastir. Tasi ilk gordigimde saskinligimi gizleyemedim. Sanki  ylize konusmalardan alinti.
Sakit resimlerimle birebir ortisiyordu. Ressamlarin en bulyiga
Mammadov  olan Allah bize bu renkleri cémertce vermis. Diinyanin biitiin
(2024) renkleri opal tasinda var. Biz sadece bu renklere kendi
yorumumuzu katiyoruz. Ama aslinda tiim bu renkler bizden
bagimsiz olarak zaten var.

Yaraticilik, yeni ve degerli fikirler Gretmek icin bilgi, hayal glicli ve beceri gerektiren bir stirectir.
Dogal bir yetenek olabilecegi gibi egitim, deneyim ve cevre yoluyla da gelistiriimektedir. Yaraticilik yeni
fikirlerin ifadesidir. Yeni, yoktan var edilen yeni anlamina gelmez: kendini modelleyen, genellikle
bilinen fikirlerin bir kombinasyonu olan bilimsel bir fikrin tezahiridir: ya da eski bir fikrin yeni bir
bicimde ifade edilmesidir (Bessis ve Jaqui, 1973). Bununla birlikte, yaraticihgin eski fikirlerin yeniden
canlandiriimasina, on plana ¢ikarilmasina ve onlara taze ve yenilik¢i bir ifade kazandirilmasina izin
verdigi zamanlar vardir. Bu slire¢ genellikle bir zamanlar popiiler olan veya yaygin olarak kabul edilen
kavramlari veya kavramlari almayi ve bunlari mevcut zamanlarla rezonansa girecek sekilde yeniden
hayal etmeyi icerir. Yeni bakis acilari, teknolojiler veya kiiltlirel etkiler dahil edilerek, eski fikirler
tamamen yeni ve heyecan verici bir seye donustlriliir. Bu yaratici yaklasim sadece gecmise yeni bir
soluk getirmekle kalmaz, ayni zamanda zaman iginde biriken bilgi ve bilgelik icin daha derin bir takdiri
tesvik eder. Bilim, teknoloji, is dlinyasi ve egitimin yani sira sanat, edebiyat ve miuizik gibi bircok alanda
onemli bir rol oynadigi gibi, hem de bireyin toplumun gelisimine katkida bulunmaktadir. Yaratici olmak
icin, kisinin ilgili alanda veya konuda saglam bir bilgi birikimine sahip olmasi gerekir. Bu bilgi, yenilikgi
fikirler Gretmenin yapi taslari olarak hizmet eder. Ek olarak, kaliplarin disinda distinmek ve orijinal
kavramlar bulmak icin glicli bir hayal glici gereklidir. Bu, goriintste ilgisiz fikirleri birbirine
baglayabilmeyi ve yeni ve degerli bir seyin potansiyelini gérebilmeyi icerir. Son olarak, beceriler yaratici
sirecte cok 6nemli bir rol oynar. Bunlar arasinda problem ¢ézme becerileri, iletisim becerileri ve
fikirleri etkili bir sekilde ylrtitme yetenegi yer alabilir. Dogru beceriler olmadan, en yaratici fikirler bile
gerceklestirilemeyebilir. Genel olarak yaraticilik, taze ve degerli fikirler Giretmek icin bilgi, hayal glcl
ve becerileri birlestiren cok boyutlu bir stirectir. Bu baglamda, sanatci, tablolarinda opal tasinin icerdigi
renkleri, minyatlr sanatin 6zlindeki detayl ve ince iscilikle birlestirerek yenilik¢i ve benzersiz eserler
ortaya koymaktadir. Minyatiir sanati, genellikle kiclk boyutlarda detayli islemelere odaklanan bir
sanat tlrtdir. Mammadov'un Opalizm tarzindaki eserlerinde, minyatiir sanatin detayciligl ve inceligi,
opal tasinin buylleyici renkleriyle bir araya gelir. Sanat¢inin eserleri, minyatiir sanatin geleneksel
Ogelerini, opal tasinin dogal glzellikleriyle birlestirerek izleyicilere essiz bir gorsel deneyim
sunmaktadir. Opalizm, renklerin ve formlarin dogal bir uyum icinde birlestigi bir sanat anlayisini temsil
ederken, minyatiir sanat ise kiiclk olcekte detaylarin estetik bir zenginlik icinde sunulmasini hedefler.
Mammadov'un eserleri, bu iki sanat formunu bir araya getirerek izleyicilere hem gorsel bir sélen
sunmakta hem de sanatin farkh disiplinlerini birlestirme potansiyelini ortaya koymaktadir. Bu
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birliktelik, sanat diinyasinda yeni ve ¢igir agici bir yaklasimin kapilarini aralayabilir, izleyicilere farkh
sanat disiplinlerini ayni anda deneyimleme sansi taniyabilir.

Cidir Ovasi'nda Doga ve Kiiltiir Bulusuyor

Cidir Ovasl, Azerbaycan’in Karabag bolgesindeki Susa kentinin giiney kesiminde yer alan bir
ovadir. Adi, Azerbaycan Tirkgesinde at yarisi alani anlamina gelmektedir. Cidir Ovasi, festivaller, spor
etkinlikleri ve resmi karsilama torenlerinin yapildigi bir yer olarak 6nemli bir kiltlirel mirastir “Susa
Tarihive Mimari Koruma Alani kiltiirel mirasi, UNESCO Azerbaycan Milli Komisyonu tarafindan 24 Ekim
2001 tarihinde Azerbaycan UNESCO Gegici Listesi’'ne kayit ettirilmistir. Mirasin karsilamasi beklenen
diinya miras alani segim kriterlerinden kriter 1, kriter 4, kriter 5 ve kriter 6 gerekgelendirilmis ve kiltirel
miras kategorisinde UNESCO Diinya Miras Listesi'ne sunulacak aday miraslar arasina dahil edilmistir”
(Unesco, 2020, s. 32 akt: Ozbey, 2021, s. 32).

Sanat¢inin Cidir ovasi eserinde insanlar cosku icinde toplanarak renkli kumaslarla sislenerek,
Nevruz bayraminin nesesini kutluyorlar. Ufukta, gururla dalgalanan Azerbaycan bayragi, tepenin
basinda yer aliyordu, milletin birligini, yliksekligini ve bagimsizligini isaret etmektedir. Arka planda, bes-
alti ath figlir, Kadim Azerbaycan'in tarihini yansitan ¢évken oyununu tasvir edilmistir. Atlarin hizla
kostuklari, toprak altinda yanki bulan nal sesleriyle dolup tasan bu eski oyun, gecmisi giinlimuzle
bulusturmaktadir. On planda ise beyaz at, siislenmis bir sekilde ortaya cikarak {izerinde bir bahar kizi
oturuyor. Beyaz atin lzerindeki kizin glilimsemesi bir bayram nesesini, gok yizinin, beyaz bulutlarla
ortlilmas gibi olmasi, sanki bu gizellik ve bir askin mutlulugunu simgelemektedir. Herkes bir bayram
nesesindedir; sarkilar, tirkiler cosku iginde séylenirken, dans eden kalabalik, bu kutlamayi daha da
renklendirmektedir. Ciceklerle siislenmis saglari, rengarenk kiyafetleriyle insanlar, seving iginde
birbirlerine sariliyor, glilimstyorlar. Bu 6zel giin, nevruzun coskusu, ¢cévken oyununun tarihi dokusu,
Azerbaycan bayragindaki gurur ve beyaz atin Gzerindeki bahar kizinin bayram sevinciyle birleserek
unutulmaz bir hikdye olusturmaktadir. Ornegin, Cidir ovasi eseri opal tasinin renkleriyle minyatiir
sanatin bir nevi birlesiminin birlikteligidir (Resim 9).

Resim 8. Sakit Mammadov. Cidir Ovasi, 2016. Tuval iizerine yagliboya, 100x150 cm.
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Sonug

Bu arastirma, opalizm adi verilen yeni bir sanat akiminin tanimi, metodolojisi opal tasini ve
minyatir sanati ile iliskisini incelemektedir. Opalizm, Azerbaycanli ressam Sakit Memmadov tarafindan
ortaya atilmis ve opal tasindan esinlendigi bilinmektedir. Opalizm, gz kamastirici renklerin soyutlama
araci olarak kullanildigl, 1sik ve golgenin oldugu, gercekgi bir Uslupla tarihi yansitan bir sanat tarzidir.
Bu arastirmada, opalizmin kavramsal cercevesi, sanatcinin kitaplari, makaleleri ve internet
kaynaklarindan elde edilen verilerle desteklenmistir. Ayrica, sanatgiyla yiiz ylize gériismeler yapiimis
ve eserleri atolyesinde incelenmistir. Bu veriler, nitel arastirma yontemiyle analiz edilmis ve opalizmin
opal tasi ve minyatlr sanati ile olan baglantisi ortaya konmustur, fenomenoloji, etnometodoji,
epistemoloji gibi nitel arastirma yaklasimlarinin bu tlirden verilerle yiritilebilmesi icin olanak
saglamistir. Calismalarda desenin tercih gerekgeleri yeterince aciklanmaktadir. Desen tercihi dogru
olsa dahi verilerin bulgulari ve yorumlari da anlasiimaktadir. Orneklem konusunda bilgi iceren
calismalar yeterince aciklanmistir. Calisma, opalizmin yeni bir sanat akimi olarak taninmasina opal tasi
ve minyatlir sanati ile olan iliskisinin anlasilmasina katki saglamaktadir. Opalizm, Azerbaycan sanatinin
O0zgln bir Grinl olarak, sanat tarihinde hak ettigi yerini almayl basarmistir. Opalizm, sanat¢inin
yaraticihgl, kiltlirel mirasi ve estetik duyarhligi ile ortaya c¢ikmis bir sanat olgusudur. Opalizm,
sanatseverlerin ilgisini cekmeyi ve sanat dlinyasinda ses getirmeyi basararak, sanatin evrenselligini ve
glizelligini yansitan bir sanat akimi olarak sanat tarihine ismini yazdirmayi basarmistir.
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