v’ h ® International Journal of Humanities and Art Researches | Uluslararasi insan ve Sanat Arastirmalari Dergisi
J ‘ a r ©2022 Bursa Uludag Koleji Ozel Egitim Kurumlari | http://ijhar.net | ISSN: 2687-4385 | elSSN: 2687-6248

Yil, 2025, Cilt 10, Sayi 4, 579-589 | DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.17753902 [Arastirma Makalesi | Research Article

iz ve Sessizlik Arasinda: Cy Twombly’nin Ozgiin Baski Resimlerine Dair
Bir inceleme

Between Trace and Silence: A Study of Cy Twombly's Original Printmaking

Uzman Ayhan KARAMESE
ORCID: 0009-0003-2743-1222  Sivas Cumhuriyet Universitesi, Resim, Uzman &

ayhankaragop1960@gmail.com

Ozet (V560 Approven
Bu galisma, 20. ylzyil cagdas sanatinin 6zgilin isimlerinden Cy Twombly’nin baskiresim pratigini teknik, estetik ve kavramsal
boyutlariyla kapsamh bir bicimde incelemektedir. Twombly, ¢izgi, yazi ve bosluk arasinda kurdugu kendine 6zgi gorsel dil
sayesinde baskiyl yalnizca ¢ogaltma temelli bir slire¢ olmaktan g¢ikararak hafiza, mitoloji, iz ve sessizlik kavramlarinin
arastirildig bir yaratim alanina donistiirmustir. Sanatginin gesitli donemlerine yayilan Uretimleri arasinda 6nemli bir yeri
bulunan Roma Notlari ve Doga Tarihi: Bolim | — Mantarlar serileri, calismanin temel odak noktalarini olusturmaktadir. Bu
seriler, bigimsel ¢oziimleme ve ikonografik yorumlama yontemleriyle degerlendirilmis; cizgi, jest, yazi ve bosluk arasindaki
karmasik iliskiler ¢ozlimlenmistir. Arastirma bulgulari, Twombly’nin baskiresimlerinde ¢izgiyi hem bir bedensel jestin kaydi
hem de okunamaz bir yazinin kalintisi olarak kullandigini géstermektedir. Barthes’in tanimladigi sekilde, Twombly’de ¢izgi bir
anlam tasiyicisindan ¢ok, diisiincenin yizeyde biraktigi titresim olarak islev gérmektedir. Yaziya benzeyen fakat tam anlamiyla
¢Oziilemeyen isaretler, anlamin strekli ertelendigi bir gorsel atmosfer yaratirken; genis beyaz bosluklar aktif bir sessizlik alani
olarak kompozisyonun poetik yapisini gliclendirmektedir. Bu sessizlik, sanatcinin izlerine eslik eden bir dislinsel derinlik
olusturmakta ve izleyiciyi tamamlanmamis bir metnin, yarim kalmis bir anlatinin igine ¢ekmektedir. Calismada incelenen
Mantarlar serisinde Twombly, bilimsel illistrasyon gelenegini jestsel ¢izgiler, pargali yazilar ve rastlantisal lekelerle
donustlrerek doga tarihi bilgisini siirsel bir gorsel dile tasimaktadir. Bilimsel siniflandirma, numaralandirma ve ol¢u izleri,
sanatginin midahaleleriyle pargalanarak bilimsel kesinlik ile estetik belirsizlik arasinda 6zgilin bir gerilim yaratir. Mitolojik
sembolizmin de eslik ettigi bu seri, Twombly’'nin bireysel hafiza, kiltirel bellek ve doga gézlemi arasinda kurdugu ¢ok katmanl
iliskiyi gortintr kilar. Sonug olarak ¢alisma, Twombly’nin baskiresimlerinin modern sanatin gogaltici baski anlayisini asarak
felsefi, siirsel ve deneysel bir disiinme bigimine donlistiglini ortaya koymaktadir. Sanatginin iz ve sessizlik kavramlarini
merkeze alan bu tretimleri hem teknik yenilik hem de kavramsal derinlik agisindan ¢agdas baskiresim pratigine 6zgin katkilar
sunmakta; modern sanatin temsil, dil ve bellek sorunlarina dair yeni tartisma alanlari agmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cy Twombly, Baski Resim, Cagdas Sanat, iz, Mitoloji.

Extended Abstract Checked(®

Cy Twombly, widely recognized as one of the most original and influential artists of the twentieth century, developed a
distinctive visual language that consistently challenged the boundaries of modern art. His oeuvre, characterized by a unique
synthesis of drawing, writing, and spatial composition, reflects a deeply personal approach to mark-making, memory, and
cultural reference. Central to Twombly’s practice is his printmaking, which transcends the conventional role of mechanical
reproduction to function as a medium for exploring complex intellectual and aesthetic concerns. This study examines
Twombly’s print techniques, exploring how they transform concepts such as trace, silence, memory, and mythology into
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visual and conceptual phenomena. The primary objective of this research is to elucidate how Twombly’s prints extend
contemporary art’s visual and poetic dimensions, revealing their capacity to mediate between thought, history, and material
expression.

The analysis focuses on two of Twombly’s seminal print series: Roman Notes and Natural History, Part I: Mushrooms. These
works exemplify the artist’s ability to merge textual inscription, gestural mark-making, and space into compositions that
balance form and concept. In Roman Notes, the fragmented text and expressive lines evoke a diary-like quality, producing a
tension between narrative legibility and abstraction. Twombly’s partially decipherable handwriting does not merely function
as text; instead, it introduces a poetic layer to the visual field, inviting viewers to engage in a reflective and interpretive act.
The interplay between trace and emptiness in these prints generates a quiet intensity, where the residual marks of the artist’s
hand become carriers of memory and thought.

Similarly, Natural History, Part I: Mushrooms exemplifies Twombly’s unique approach to blending empirical observation with
imaginative and poetic expression. In this series, gestural lines and textual fragments are arranged in a manner that evokes
both scientific illustration and personal meditation. The prints’ dynamic composition emphasizes the coexistence of precision
and ambiguity, underscoring the tension between analytical observation and aesthetic interpretation. Twombly’s subtle
allusions to classical mythology further enrich these works, linking contemporary artistic practice with historical and cultural
memory. Mythological references function not as literal narratives but as conceptual touchstones, bridging temporal and
cultural distances while reinforcing the philosophical resonance of the prints.

Twombly’s technical versatility is a key aspect of his printmaking practice. Employing etching, lithography, and monotype
techniques, he manipulates line, texture, and negative space to produce complex visual effects. Each technique is carefully
selected for its conceptual and aesthetic potential, emphasizing the physicality of the mark and the material presence of the
print. The resulting compositions invite viewers to consider the temporal dimensions of mark-making, as the printed traces
embody both the immediacy of artistic gesture and the layered accumulation of thought. In this way, Twombly’s prints
operate simultaneously as records of action, repositories of memory, and reflections on the nature of visual representation.

Importantly, Twombly’s prints challenge traditional understandings of printmaking in contemporary art. Rather than serving
primarily as instruments of reproduction, his prints function as platforms for philosophical inquiry and poetic reflection. By
integrating text, gesture, and space, Twombly elevates the print to a medium capable of conveying both aesthetic
experimentation and conceptual depth. The tension between legibility and abstraction, between trace and silence,
foregrounds the reflective potential of visual art, demonstrating that printmaking can serve as a site of intellectual and
emotional engagement rather than mere mechanical production.

The intersection of formal innovation and conceptual rigor in Twombly’s prints exemplifies a broader tendency in
contemporary art to merge technical experimentation with philosophical reflection. His works illustrate how visual expression
can simultaneously embody formal sophistication, historical consciousness, and poetic resonance. The Roman Notes and
Natural History series, in particular, highlights how printmaking can function as a multidimensional medium, where line, text,
and space intersect to create meaning that extends beyond the purely visual. These prints not only extend the possibilities of
mark-making but also invite consideration of memory, mythology, and silence as integral components of artistic experience.

In conclusion, Cy Twombly’s printmaking practice represents a significant contribution to the discourse on contemporary art,
bridging technical innovation, aesthetic originality, and conceptual exploration. By examining the Roman Notes and Natura
in History, Part I: Mushrooms series, this study demonstrates how Twombly’s prints transform the act of printing into a
reflective and poetic practice. The research highlights that, in Twombly’s hands, printmaking transcends the mechanical
function traditionally associated with the medium, becoming a vehicle for the visualization of memory, myth, and
philosophical inquiry. Ultimately, Twombly’s work illuminates the capacity of contemporary art to engage deeply with
historical, cultural, and intellectual contexts, revealing printmaking as a space where aesthetic experimentation, intellectual
reflection, and poetic expression converge.

Keywords: Cy Twombly, Printmaking, Contemporary Art, Trace, Mythology
Giris

Cy Twombly (1928-2011), 20. ylzyill sanatinin en 6zgiin ve tartismali figiirlerinden biri olarak
modernist estetik ile tarihsel ve kiiltlirel bellek arasinda koépri kuran bir sanat pratigi gelistirmistir.
Amerikan soyut disavurumculugunun jestsel enerjisi, Avrupa kokenli klasik gelenegin kiiltirel
referanslari ve kavramsal sanatin distinsel sorgulama bigimleri, Twombly’nin Gretiminde yalnizca arka
plan 6geleri degil, ayni zamanda bicimsel ve kavramsal diizeyde donistirici unsurlar olarak 6ne cikar.
Sanat¢inin 1950’li yillardan itibaren sekillenen kariyeri, stirekli bir yenilenme ve kendini sorgulama

sureciyle gelismis; resim, ¢izim, heykel ve baski gibi farkl mecralarda gosterdigi cesitlilik, onun sanatini
tek bir kategoriye indirgenemeyecek kadar ¢ok boyutlu kilmistir.

Twombly’nin eserleri, cagdaslarinin aksine, ilk bakista spontane, rastlantisal ve hatta ¢cocukca
gorinen gizgiler barindirsa da bu gorsel izlenimin ardinda mitoloji, tarih, edebiyat ve siir gibi ylksek
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kiiltirel referanslar yatar. (Karamese, 2024, s. 671). Sanatc¢inin gorsel dilinde ¢izgi, yalnizca estetik bir
unsur degil, ayni zamanda yazinin ve bellegin maddi izi olarak islev goriir. Homer, Virgil, Sappho ve
Keats gibi edebi figlrler; Yunan ve Roma mitolojisine ait kahramanlik dykuleri; ask, savas ve 6lim gibi
evrensel temalar, onun c¢alismalarinda yalnizca igeriksel géndermeler degil, ayni zamanda gorsel
kompozisyonun yapisal telaffuzlari olarak konumlanir (Jacobus, 2016, s. 41). Roland Barthes (1985, s.
17) Twombly Uzerine yazdigi denemesinde, sanatg¢inin cizgilerini “bir diisiincenin boslukta biraktig
titresim” olarak tanimlar; bu tanim, sanatginin gorsel ve dilsel referanslar arasinda kurdugu siirsel bagi
glcli bir bicimde vurgular.

Sanat¢cinin 1960’ ve 1970Q°li yillarda drettigi blylk olcekli tuvaller, ozellikle Blackboard
Paintings olarak bilinen karatahta benzeri ylzeyler, sanat tarihi literatiriinde genis bicimde
incelenmistir. Bu eserlerde beyaz tebesir benzeri izlerle olusturulan jestsel yazilar, hem bir okul
tahtasinin pedagojik izlenimini hem de antik bir yazitin kalicihgini g¢agristirir. Bununla birlikte,
Twombly’nin 6zgiin baski liretimleri gbrece geri planda kalmis, katalog ¢alismalari ya da monografiler
icinde sinirl bélimlerde ele alinmistir. Oysa sanatgl, litografi, graviir, monotip, serigrafi, mezotint ve
aquatint gibi geleneksel baski tekniklerinin neredeyse tamaminda Gretim yapmis; bu teknikleri yalnizca
¢ogaltma islevine indirgemeyip yaratici bir ifade alani olarak degerlendirmistir.

Carol Nigro’'nun Miirekkep: Twombly'nin Baskidaki Poetikasi adli incelemesi, Twombly’'nin
baski sanatina iliskin nispeten kisa fakat yogun bir {iretim sirecini detaylandirir. Nigro’ya gore
sanatcinin baski macerasi, esas olarak 1960’larin sonlarindan 1970’lerin sonuna kadar uzanan bir
donemi kapsar ve bu donemde ortaya gikan eserler, jestsel miidahale ve siirsel gondermelerle yukludur
(Nigro, 2002, s. 12). Baski Uretimlerinde goérilen katmanli yapi, spontane izler ve yazi-fragmentleri,
sanatcinin tuval calismalarindaki estetik ile sureklilik gosterirken, ayni zamanda baski tekniginin
sundugu sinirlar ve imkanlarla 6zgiin bir ifade alani olusturur.

Twombly’nin baski ¢alismalarinin gorsel ve kavramsal niteligini incelemek, sanat¢inin genel
Uretimi icinde goz ardi edilen bir boyutu aciga ¢ikarmak agisindan énemlidir. Bu ¢alismalar, yalnizca
teknik bir deneme alani degil, ayni zamanda sanatcinin yazi, imge ve bellek iliskisini farkli bir diizlemde
test ettigi deneysel formlar olarak okunabilir. Dolayisiyla bu arastirma, Cy Twombly’nin 6zgiin baski
resimlerini bigimsel Ozellikleri, kullanilan teknikler ve icerdigi mitolojik tarihsel gondermeler
baglaminda ¢6ziimlemeyi amaglamaktadir. Ayrica yazi ile imge arasindaki etkilesimin baski pratiginde
nasil 6zglin bir gorsel dile donlstigl sorusu tartisilacaktir. Baskilarin ¢agdas sanat baglamindaki
konumu ve baski sanatina ekledigi diisiinsel olanaklar da degerlendirilecektir. Boylece literatiirde
nispeten goérinmez kalan Twombly baskilarini akademik tartisma icinde gorinir kilmak, sanatginin
pratigine daha butlncll bir bakis 6nermek ve c¢agdas sanat tarihine yeni bir katki sunmak
hedeflenmektedir.

Amag

Bu calismanin temel amaci, Cy Twombly’nin 6zgln baski resimlerini bicimsel ve kavramsal
yonleriyle kapsamli bir bicimde incelemektir. Bu baglamda sanatc¢inin kullandigi litografi, gravir ve
mono gibi baski tekniklerinin islevi; mitolojik ve tarihsel gondermelerin sanatgi pratigindeki roli; yaz
ile imge arasindaki etkilesim ve s6z konusu (retimlerin ¢agdas sanat baglamindaki konumu
degerlendirilecektir. Ayrica, Twombly’nin baskilarinin yalnizca ¢ogaltima dayali teknikler olmanin
Otesinde, sanat¢inin genel estetik anlayisinin 6zglin bir uzantisi olarak nasil islev gordigi tartisilacaktir.

Yontem

Bu calisma, nitel arastirma yaklasimi gercevesinde kurgulanmistir. Nitel yontem, sanat
eserlerinin ¢ok katmanli anlamlarini ortaya koyabilme ve baglamsal ¢6ziimlemelere olanak saglamasi
nedeniyle tercih edilmistir (Creswell, 2018, s. 45). Arastirmada veri toplama yéntemi olarak dokiiman
incelemesi kullanilmis; Cy Twombly’nin baski resimleri, sanatcinin Gretim siirecine iliskin kataloglar,
sergi kitapciklari, elestiri yazilari ve ¢agdas sanat literatliri incelenmistir (Stiles, 2009, ss. 55-59).
Calismada insan katilimcilar yer almamis, 6rneklemi sanatginin baski resimleri olusturmustur. Eserlerin
seciminde amacli 6rnekleme yontemi benimsenmis; 6zellikle sanatcinin gizgi yazi iliskisini en belirgin
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sekilde yansittigi baskilar tercih edilmistir. Veriler 2025 yili igerisinde yapilan arsiv calismalari, katalog
taramalari ve literatiir incelemeleri yoluyla toplanmistir. Analiz stirecinde eserler 6ncelikle bicimsel
¢6zimleme yontemi ile degerlendirilmis; cizgi, yazi, ylzey, renk ve bosluk arasindaki iliskiler
¢O6zimlenmistir. Ardindan ikonografik ¢6ziimleme yontemi ile mitolojik ve tarihsel gobndermeler ele
alinmis; yazi imge etkilesimi edebi ve gorsel baglamlarda yorumlanmistir. Twombly’nin baski pratigi
ayrica ¢agdas sanat literatlriinde yer alan kuramsal tartismalar 1siginda degerlendirilerek sanatginin
modern sanat tarihine katkilari ortaya konulmustur. Calismanin gegerliligi, givenilir kaynaklarin
kullanilmasi ve farkli bulgularin karsilastirmali olarak ele alinmasiyla saglanmistir. Glvenirlik ise
yorumlarin literatlrdeki mevcut tartismalarla desteklenmesiyle gliclendirilmistir. Analiz sirecinde
istatistiksel bir yazim kullanilmamis, verilerin diizenlenmesi ve gorsel belgelenmesi icin temel dijital
araglardan yararlaniimistir.

Bulgular
iz ve Sessizlik Arasinda Twombly’nin Baski Teknikleri ve Poetik Gondermeler

20. yuzyilin ikinci yarisi, baski tekniklerinin yalnizca ¢ogaltma isleviyle sinirli kalmadigi, aksine
sanatgllar icin deneysel bir alan haline geldigi donemdir. Andy Warhol’un seri Gretim mantigini Pop Art
estetigine tasirken, Jasper Johns ve Robert Rauschenberg’in baskiyi malzeme ve imge cesitliligiyle
dénistiirdiigii bu baglamda, Cy Twombly’nin tiretimi farkli bir yénelim sergiler. Ozgiin baski resimleri,
yalnizca gorsel bir deneyim degil, ayni zamanda dustinsel bir alan yaratir. Bu alan, sanat¢inin pratiginde
iz ve sessizlik kavramlarinin i¢ ice gegmis bicimde islenmesiyle sekillenir. Twombly igin iz, yalnizca bir
¢izgi ya da lekeden ibaret degildir; sanatcinin bedensel jestlerinden, bilingdisi hareketlerinden ve
belleginin kalintilarindan dogan bir gorsel tanikhktir. Buna karsilik sessizlik, bu izlerin ¢evresinde agilan
beyaz alanlarda, soylenmeyenlerin ve ertelenmis anlamlarin yankisi olarak goriinir hale gelir.
Dolayisiyla Twombly’nin baski resimleri, gorsellik ile sessizlik arasindaki gerilimli birlikteligin izleyiciye
aktarildigr mekanlar olarak diistindlebilir.

Cy Twombly’nin baski sanatina yonelisi, 1953 yilinda sanatgl Robert Rauschenberg ile birlikte
gerceklestirdigi Avrupa ve Kuzey Afrika seyahatinin ardindan New York’ta ortaya koydugu, isimsiz ve
beyaz gizgilerle bezenmis U¢ baski ile somut bir baslangi¢ yapmistir. Bu yapitlarinilgingligi, yalnizca form
arayislarinda degil, ayni zamanda kullanilan malzeme ve tekniklerde de kendini gostermektedir.
Twombly, s6z konusu baskilari, siyah boya ile kapladigi oluklu mukavva ylzeylerini bir civiyle
yaralayarak olusturmus; ardindan bu yizeyler lzerine kagit bastirarak goriniste tanimlanabilir
figrlerden ziyade, birbirine gegisli, karmasik, soyut ve organik formlar 6n plandadir (Aktan, 2024, s.
411). Kaba ve ilkel ¢agrisimlar yaratan izler, Twombly’nin elinde modernist bir soyut kompozisyonun
temel 6gelerine donlismustir(Resim 1). Her bir graviirden yalnizca iki baski alinmis olmasi, bu erken
Uretimlerin hem deneysel hem de 6zglin bir karakter tagimasina yol agmistir.

Aslinda bu galismalar, Twombly’nin baski alanindaki ilk deneyimi degildir. 1951-1952 yillarinda
Kuzey Carolina’daki Black Mountain College’da egitim gordiigu sirada linol baskilar da Gretmistir. Bu
erken donem calismalarinda fallik bicimler, organik gikintilar ve dikenli yaratiklari andiran figirler,
kompozisyonun merkezine girip ¢ikan imgeler olarak dikkat gekmektedir. Twombly, bilingli bir sekilde
tasarimsal mikemmeliyetten uzak durarak, baskilarinda hafif kaymalar, bulanikliklar ve beyaz
kivrimlarin olusturdugu rastlantisal canliliklar Giretmistir (Tyson, 2018, s. 27). Bu kaymalar, koyu arka
plani cevreleyen keskin cizgiler, oyuklar ve lekelerle birlikte glicli bir kontrast yaratarak sanatginin
gorsel diline dinamizm kazandirmistir.

Twombly’nin baski resimleri, hatta genel olarak tim sanatsal lretimi, Sirrealist distnir
Georges Bataille’in Ciceklerin Dili adli denemesinde dile getirdigi estetik dnerilerle uyumlu bir iliski
icinde okunabilir. Bataille, glizellik ile asagilanma (ya da alcaltma) arasindaki iliskiyi daima diyalektik bir
baglamda degerlendirir; ona gore arzu, idealize edilmis glzellikle degil, gizelligin bozulmasi,
lekelenmesi ve g¢lrimesi ile ilgilidir. Twombly’nin baskilarindaki izler, kazintilar ve lekeler de bu
diisincenin plastik karsiliklari gibidir. Onun eserlerinde estetik, kusursuzlukla degil, yozlasma ve
kirilganhgin siirselligiyle kurulur. Bu baglamda sanatginin baskilarinda gorilen izlek, yalnizca formel bir
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arayisin degil, ayni zamanda idealleri altlist eden ve estetik sinirlari yeniden tanimlayan siirsel bir
anlatimin gorsel ifadesi olarak degerlendirilebilir (Tyson, 2018, s. 27).

....

Resim 1. “[simsiz”, 1953

Cy Twombly’nin 1996 tarihli Lepanto serisi, sanatginin on yili agkin bir aradan sonra baski resim
alanina geri déniisiinii temsil eden énemli bir tGretimdir (Resim 2). Ug parcadan olusan bu seri hem
teknik acidan hem de malzeme secimi bakimindan Twombly’nin baski anlayisinin evrimini gozler 6niine
serer. Daha 6nceki dénem calismalarinda da gorildigu gibi, sanatgi baski teknigini yalnizca mekanik
bir ¢ogaltma araci olarak degil, resimsel jestin ve rastlantisalligin yeni bicimlerde agiga ¢ikabilecegi bir
yaratim alani olarak degerlendirmistir.

Twombly, bu seriyi yakin ¢alisma arkadasi Nicola Del Roscio ile birlikte gerceklestirmistir.
Sirecte boyali plakalarin Gzerine Japon kagidi yerlestirilmis ve kagit, geleneksel bir pres yerine “elle
yumusak bir sekilde Utllenerek” yilzeye aktarilmistir. Bu yontem, baski resim pratiginde sik
rastlanmayan bir midahale olup sanatginin el emegini ve fiziksel dokunusunu siirecin merkezine
tasimaktadir. Sonuc olarak, Lepanto I'den on, Lepanto II'den on bir, Lepanto IlI'ten ise on iki baski
Uretilmis; ayrica dort sanatci provasi elde edilmistir. Burada her baski, el yapimi dogasi nedeniyle biricik
ozellikler tasimakta ve baski ile resim arasindaki sinirlari siliklestirmektedir (Tyson, 2018, s. 30).

Twombly’nin baskilarinda gbzlenen hibrit yapi, graviiriin ylzey kazima ve dokusal isleme
mantigini, monotipin tek seferlik ve biricik iretim dogasiyla bulusturarak hem teknik hem de estetik
dizlemde sinirlari asan bir ifade bicimi ortaya koyar.

Twombly’nin baski resimleri, tarihsel olarak baskinin ¢ogaltici islevinden ziyade, baskiyi bir
resimsel arastirma ve jestsel deney alani olarak konumlandirir. Bu yaklasim, 6zellikle 20. ylzyilin ikinci
yarisinda baski sanatinda gorilen deneysel yonelimlerle 6rtiismektedir. Jasper Johns ve Robert
Rauschenberg gibi cagdaslarinin da benzer bicimde baskiyr bir laboratuvar gibi kullandig
diisinildiiginde, Twombly’'nin Lepanto serisi bu genis deneysel gelenegin 6zgiin bir katkisi olarak
okunabilir.

Dolayisiyla, Lepanto baskilari teknik diizeyde yalnizca bir yeniden Gretim araci degil, resimsel
surecin farkli katmanlarini goriiniir kilan bir yontemdir. Twombly’nin malzeme se¢imleri (karton, boya,
Japon kagidi), uyguladigi manuel baski teknikleri ve monotipin tekillik estetigi, bu seriyi hem baski
tarihinin sinirlarini zorlayan hem de sanatginin genel poetikasina yani ¢izgi, iz, yazi ve mitolojik
gondermeler araciligiyla hafiza, zaman ve sessizlik kavramlarini gorsel bir dile donistiirme bicimine
organik olarak eklemlenen bir liretim olarak konumlandirir.
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Resim 2. Solda; “Lepanto I, Ortada; Lepanto I, Sagda; Lepanto Il1”, 1996

Twombly’nin baskilarinda iz kavrami, yalnizca rastlantisal bir gizgisel jesti degil, ayni zamanda
bellegin ve tarihin gériinmez sirekliligini isaret eder. Barthes (1985, ss. 162—163), sanatg¢inin ¢izgilerini
“cizilmis degil, yazilmis” olarak tanimlayarak, her bir ¢izgiyi bir jestin geride biraktigi kalinti, yani bir
bedensel eylemin gorsel tanigl olarak yorumlar. Bu baglamda baski teknikleri 6zellikle graviir ve
litografi Twombly’nin iz birakma edimini somutlastirir. Ornegin Untitled | (Resim 3) adli graviiri,
sanatcinin jestsel pratigini baski teknigi Gizerinden goriinir kilan dikkat ¢ekici bir 6rnektir. Siyah zemin
Uzerinde igneyle kazinmis tekrar eden gizgiler hem bilingdisi hareketlerin kaydini hem de bedensel
jestin gorsel izini olusturur. Bu gizgiler, ilk bakista yaziya benzeyen ancak higcbir zaman okunabilir bir
metne donlismeyen bir yapi sergiler. Boylece izleyici, anlam ile anlamsizlik arasinda gidip gelen bir
gorsel deneyime davet edilir. Twombly'nin cizgiye dayali bu yaklasimi, slrrealistlerin otomatizm
gelenegini ve soyut disavurumcularin jestsel resimlerini cagristirsa da burada ¢izginin kendisi
neredeyse yazinin boslugunda konumlanir. Okunamayan bir yazi gibi goriinen bu izler, Roland
Barthes’in Twombly Uzerine dile getirdigi “okunamayan bir yazi” kavramini somutlastirir; izleyici,
surekli ertelenen bir anlam arayisiyla karsi karsiya kalir.

Gravir teknigi, bu jestlerin yalnizca tekil bir anda var olup kaybolmasina izin vermekle kalmaz,
ayni zamanda onlarin kalici ve tekrar Uretilebilir olmasini da saglar. Béylece sanatginin anlik bedensel
eylemi, zamansal bir surreklilige kavusur. Cizgi, bir yandan kirilgan ve gegici bir hareketin izini tasirken,
Ote yandan baski siireci sayesinde kalici bir gorsellige donisdir. Bu ikili yapi, eseri hem modern sanatin
jest odakl deneysel yoniine hem de yazi ve dilin sinirlarini sorgulayan post-yapisalci okumalarin alanina
yerlestirir. Twombly’nin bu ¢alismasinda gorilen ritmik ve kaligrafik etkiler, sanatginin antik yazitlar,
mitoloji ve tarihsel bellege olan ilgisiyle de iliskilendirilebilir. Figiratif bir anlatimin yoklugunda cizgi
hem kisisel bir jestin izini hem de tarihsel bir cagrisimin boslugunu ayni anda barindirir.

Sonug olarak isimsiz I, Twombly’nin sanatinda temel olan jest, iz ve yazimsal c¢agrisimin
yogunlastigl bir calismadir. Kazima hareketlerinin biraktigi isaretler, izleyiciye yalnizca sanatginin
bilingdisi bir jestini degil, ayni zamanda jestin zamansalligini da hissettirir. Bu baglamda eser, figlratif
temsilden uzaklasarak siirecin kendisini sanatin 6znesi haline getiren modern estetik anlayisin giiclu
bir 6rnegi olarak okunabilir.
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Resim 3. “Isimsiz I”, 1967

Twombly’nin baskilarinda beyaz bosluk yalnizca arka plan degil, ayni zamanda aktif bir sessizlik
alanidir. John Berger, sanatginin ¢izimlerini degerlendirirken bu bosluklarin “kelimeler arasindaki
sessizligi, cizgilerle gevrili bir yanki alani” olarak islev gordGgini vurgular (Daigle, 2008, s. 13).
Twombly’nin Roma Notlari (Resim 4) serisi, sanatginin yazi ve resim arasindaki geleneksel sinirlari
siliklestiren en etkileyici ¢alismalarindan biridir. Litografi ylzeyinde serbest ve kaligrafi ¢cagrisimli
cizgiler, ilk bakista arkaik bir metnin parcalariymis izlenimi uyandirsa da higcbir zaman tam anlamiyla
okunabilir hale gelmez. Bu yazim benzeri isaretler, izleyiciyi anlami arama eylemiyle ylzlestirirken, ayni
anda o arayisin sirekli olarak ertelenmesini saglamayi da basarir; Twombly burada dili degil, dilin
olusum anindaki kesik jesti yakalamaya yonelir.

Bu jestsel cizgilerin ¢evresinde yer alan genis bosluklar ve firca darbeleri, gorsel bir sessizlik
alani yaratir. Bu sessiz alan, sadece kompozisyonu dengelemekle kalmaz, izleyiciyi tamamlanmamis bir
metnin, askida kalmis bir dislincenin icinde birakir. Yaziya benzeyen ama okunamayan isaretler
Barthes’in Twombly’yi tanimlarken vurguladigl “yazinin GrlininQ degil, jestini koruyor” distncesini
somutlastirir (Malt, 2016, s. 2). Twombly, bu seride antik Roma’nin kdltiirel mirasina olan ilgisini
kendine 6zgii jestsel bir dile donistirir. Burada gecmise dogrudan bir gonderme yoktur; yerine, tarihe
ait anlatilarin kirintilari ve bicimlenmemis izlenimleri vardir. izleyici, mitolojik ya da tarihsel bir anlati
yakalamaya degil, bu anlatilarin ylzeyde salindigi cizgilere, bosluklara ve aralarindaki sessizlige tanik
olur. Bu yontiyle seri, modern sanatin jestsel soyutlamasiile yazi ve anlam Uzerine kuramsal tartismalar
arasinda gicli bir kesisme noktasidir. Twombly, ylzeyi yalnizca estetik bir alan olarak degil, ayni
zamanda tarih, kiltlr ve bilingdisinin katmanlastigi bir “yazimsal alan” olarak isler. Gorsel sessizlik ve
okunamayan isaretler, sadece bir estetik strateji degil, ayni zamanda anlamin ve metnin sirekli
ertelenisinin somut ifadesidir.
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Resim 4. “Roma Notlari”, 1970

iz ve sessizlik arasindaki diyalektik, Twombly’nin baski resimlerinin temel stratejisidir. Cy
Twombly’nin Doga Tarihi, Béliim I: Mantarlar ( Resim 5 ) serisi, sanatginin bilimsel gorsellestirme
gelenegini siirsel ve 6znel bir estetikle bulusturdugu dikkat ¢ekici bir rnektir. Graviir, litografi ve kolaj
tekniklerinin birlesimiyle Gretilen bu yapitlar, ylizeyde hem botanik illistrasyonlarin nesnel gizgilerini
hem de Twombly’'nin karakteristik el yazisi fragmanlarini tasir. Burada sanatgi, bilginin gorsel kaydini
andiran semalari ve numaralandirmalari kullanirken, ayni zamanda gizgisel jestleri, renk lekelerini ve
rastlantisal gériinen isaretleri ekleyerek bilimsel kesinlik ile siirsel belirsizlik arasinda bir gerilim yaratir
(Bastian, 1986, ss. 45-47).

Gorselde yer alan mantar formu, ilk bakista bilimsel bir siniflandirmanin pargasi gibi gériinse
de cevresindeki bosluklar ve yazisal pargalar bu kesinligi askiya alir. Bosluk yalnizca kompozisyonu
dengelemekle kalmaz; ayni zamanda izleyiciye gorsel bir “sessizlik” alani sunarak bilimsel
illistrasyonun nesnelligini siirsel bir atmosferle bulusturur. Twombly’nin daginik notlari, yarim
birakilmis kelimeleri, sayilar ve 6lciim isaretleri, sanki bir doga bilimleri katalogundan alinmis gibidir;
ancak burada nesnel bilgi aktarimi yerine bellegin kirillganligi ve anlamin belirsizligi 6ne ¢ikar (Sylvester,
1987, s. 112).

Sanatcinin genel pratiginde sikca rastlanan tarihsel ve mitolojik gndermeler bu seride de farkli
bir baglamda devam eder. Twombly, antik tarihsel referanslarda Yunan mitolojisinden Dionysos’un
taskin doga enerjisini ve Apollon’un diizen arayisini siklikla isler; bu ikili karsitlik, Mantarlar serisinde
de yasam-o6lim—yeniden dogus déngisiiniin ikonografik bir yansimasina dénisiir. Mitolojik baglamda
mantar, doganin gizemli Gretkenligini, yeralti ile baglantih karanlik alanlar ve dirimsel enerjiyi
sembolize eder. Bu yonilyle mantar formu, yalnizca botanik bir unsur degil, ayni zamanda antik
mitolojideki bereket ve 6lim arasindaki gegirgenligin ¢agdas bir yorumu haline gelir.

Doga bilimlerinin gorsel repertuvari ise Twombly tarafindan pargali ve siirsellestirilmis bicimde
donisturaldr. Linnaeus’un siniflandirma tablolarini ¢agristiran dizgesel notlar, katalog sayilari ve 6l¢u
isaretleri, tamamlanmamis ya da silik birakilarak bilimsel otoritenin kesinligini kirar. Boylece doga
tarihi, nesnel bir bilgi disiplini olmanin 6tesinde kilturel bir hafiza mekani olarak yeniden distnilir.
Bu baglamda Mantarlar serisi, ikonografik agidan bilimsel illistrasyon ile mitolojik sembolizmi bir araya
getirerek, modernist sanatin bilgi ile siirsellik arasindaki gecirgenligi arastirdigi bir alan yaratir.
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Twombly’nin doga bilimleri repertuvarini mitolojik imgelemle kaynastirmasi, sanat¢inin bellegi hem
bireysel hem de kiltiirel bir kayit sistemi olarak yeniden yorumladigini géstermektedir.

Sanat tarihi agisindan degerlendirildiginde, bu eser 20. ylizyilda bilimsel illistrasyonun sanatsal
baglama tasinmasinin énemli bir 6rnegi olarak goérilebilir. Twombly, Dada ve Sirrealist kolajlarin
mirasini ¢agristiran bir sekilde, bilimsel gorselleri 6znel jestlerle bir araya getirir. Ancak burada amag,
bilimsel veriyi altiist etmek degil, bilim ile siir, bellek ile bilgi, nesnellik ile 6znel deneyim arasindaki
sinirlari bulaniklastirmaktir.

Resim 5. “Doga Tarihi, Béliim I: Mantarlar”, 1974

Mary Jacobus’un da belirttigi izere, Twombly’'nin eserleri “siirsel metin ile gorsel jest
arasindaki sessiz diyalogu” temsil eder (2016, ss. 24—26). Bu baglamda baskiresimler, yalnizca estetik
bir Gretim degil, ayni zamanda yazi ile gorsellik, bellek ile unutma, ses ile sessizlik arasindaki iliskilerin
tartismaya acildigi metinler olarak okunabilir. Twombly’nin eserlerinde iz (jestsel ¢izgi, yazi kalintisi) ve
sessizlik (bosluk, beyaz zemin) bir araya gelerek, izleyiciyi hem gecmisin kalintilariyla hem de dile
gelmeyen bir sessizligin yankisiyla karsi karsiya birakir. Bu karsilasma, modern sanatin gorsel dilini
asarak, daha gok felsefi ve siirsel bir sorgulamanin pargasi haline gelir.

Cy Twombly’'nin baski resimlerinde iz ve sessizlik kavramlari, yalnizca estetik bir bicimsel tercih
degil, modern sanatin dil ve temsil sorunlarina yonelik derin bir sorgulamanin pargasidir. Sanatginin
jestsel cizgileri, bellegin ve tarihin kalintilarini gérsellestirirken, beyaz bosluklar anlamin askiya alindigi
sessiz bir alan yaratir. Boylece Twombly, sanatin ifade kapasitesini yalnizca gosterilenler lzerinden
degil, ayni zamanda eksiklik, bosluk ve ertelenmis anlamlar tizerinden de kurar.

Bu yaklasim, Twombly’yi modern sanatin sessizlik estetigi tartismalariyla iliskilendirir. John
Cage’in sessizligi bir mlzikal unsur olarak kullanmasi ya da Ad Reinhardt’in siyah resimlerinde sessizlige
yaklasan minimal ylizeyler yaratmasi gibi, Twombly de baskilarinda sessizligi, aktif bir yaratici unsur
haline getirir. Ancak Twombly’nin farki, sessizligi her zaman izile birlikte dislinmesidir: jestsel kalintilar
olmaksizin sessizlik anlamini yitirir, sessizlik olmaksizin da izler bir fazlalik haline gelir. Bu karsilikli
bagimhlik ise sanat¢inin yapitlarini 6zgiin kilar.
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Felsefi acidan bakildiginda, Twombly’'nin pratigi Derrida’nin iz kavramiyla gli¢li bir paralellik
tasir. Derrida’ya (1976, ss. 71-73) gore iz, hicbir zaman tam bir varlik degildir; stirekli ertelenen ve farkh
baglamlarda yeniden beliren bir kalintidir. Twombly’nin cizgileri de benzer bicimde ne tamamlanmis
bir yazidir ne de salt bir gorsellik; belirsizlik, eksiklik ve tekrar yoluyla izleyiciyi daima ertelenmis bir
anlamla karsi karsiya birakir. Sessizlik, bu ertelenmenin mekanidir.

Twombly’nin baski resimlerinin sundugu bu poetik strateji, modern sanatin dil sonrasi estetik
tartismalarina eklemlenir. Yazi, gizgi ve bosluk arasindaki iliskiler, sanatginin eserlerinde bir gérsel dilin
Otesini arayan bir poetika olusturur. Bu yoniiyle Twombly hem modernist gelenekten beslenen hem
de post modern belirsizliklere acgilan bir sanatgi olarak degerlendirilebilir. Onun baskilari, izleyiciyi
yalnizca gorsel bir ylizeyle degil, ayni zamanda bellegin kirilganhgi, dilin yetersizligi ve sessizligin Uretici
potansiyeliyle ylzlestirir.

Sonug ve Tartisma

Cy Twombly’nin 6zglin baski resimleri, modern sanatin ¢ogaltma odakl geleneksel baski
anlayisini donustilirerek, onu dislinsel ve poetik bir arastirma alanina tasimaktadir. Bu déndsim,
baskinin teknik sinirlarini asan bir deneyim Uretir; izleyici, yalnizca gorsel bir yizeyle degil, ayni
zamanda bellegin kirilganhg, tarihin pargalanmis izleri ve dilin yetersizlikleriyle yizlesir. Twombly’nin
eserlerinde ¢izgi ve yazi, okunabilirlikten ¢ok bir jestin kalintisi olarak islev gormekte; beyaz bosluk ise
edilgen bir arka plan degil, aktif bir sessizlik mekani haline gelmektedir. Bu baglamda Twombly’nin
baskilari, modern sanatin dil, temsil ve bellek sorunlarini tartismaya agan felsefi metinler gibi
okunabilir.

Arastirmanin ortaya koydugu en onemli bulgu, Twombly'nin baskilarinda iz ve sessizligin
yalnizca estetik stratejiler degil, ayni zamanda modern sanatin distinsel ufkunu genisleten kavramsal
araglar oldugudur. Roma Notlari serisinde yazinin okunamazhgi, dilin sinirlarini gériinir kilarken; Doga
Tarihi serisi, bilimsel bilginin nesnelligini siirsel bir belirsizlikle karsi karsiya birakir. Bu yonleriyle
Twombly, baski resim araciliglyla modern sanatin hem ge¢misle hem de simdiyle kurdugu diyaloglar
derinlestirmektedir.

Tartisilmasi gereken bir diger nokta, Twombly’'nin baskilarinin sanat tarihindeki konumudur.
Baski, 20. yuzyihn ikinci yarisinda Jasper Johns ve Robert Rauschenberg gibi isimlerin deneysel
katkilariyla yeniden tanimlanmis olsa da Twombly’nin yaklasimi daha ¢ok sessizlik ve iz estetigi
lizerinden 6zgiin bir poetika kurar. Onun baskilari, Pop Art’in seri Gretim mantigindan uzaklasarak,
bireysel jestin kirilganligini ve anlamin siirekli ertelenisini gértinir kilar. Bu durum, baskiyi yalnizca bir
teknik degil, felsefi bir sorgulama alani olarak konumlandirir.

Twombly’nin pratigi, ayni zamanda Barthes’in yazinin jesti dislncesiyle de paralellik
gostermektedir. Bu kuramsal baglam, onun eserlerini yalnizca sanat tarihi degil, ayni zamanda estetik
felsefesi agisindan da tartismaya agar. Dolayisiyla, Twombly’nin baski iretimleri, cagdas sanatta teknik
yenilik ile distinsel derinlik arasindaki kesisim noktasini temsil eder.

Sonug olarak, bu ¢alisma Twombly’nin baskilarini yalnizca gorsel Gretimler olarak degil, ayni
zamanda hafiza, mitoloji ve sessizligin estetiklestirilmis temsilleri olarak konumlandirmistir. Bu
yaklasim, sanatginin genel pratigini daha bitiincil bir bicimde anlamaya katki saglamakla kalmaz, ayni
zamanda c¢agdas baski sanatina dair kuramsal tartismalara yeni agilimlar sunar. Twombly’'nin
baskilarinda gizgi, yazi ve boslugun olusturdugu poetik gerilim, modern sanatin izleyiciye yalnizca gorsel
degil, ayni zamanda dislinsel bir deneyim sunabilecegini gli¢li bicimde gostermektedir.
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Catisma Beyani
Makalenin herhangi bir asamasinda maddi veya manevi ¢ikar saglanmamistir.
Yayin Etigi Beyani

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine
kadar olan tim silirecte “Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bolimi olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashg altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirilmemistir. Bu arastirmanin yazim sirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus;
toplanan veriler Gizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu calisma herhangi baska bir akademik
yayin ortamina degerlendirme igin gonderilmemigtir.
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