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Ozet M) Check for updates
GlnlUmuzde sanat ve teknoloji arasindaki iliski dijital devrimin etkisiyle basit bir aragsal donusimiin 6tesine
gecerek radikal bir ‘nesnesizlesme’ evresine gegmistir. Geleneksel estetik anlayisin nesne ve sanatgi odakli
yaklasiminin aksine dijital cagda sanatin, maddesel agirhigindan siyrilarak kavramsal, algoritmik ve siireg odakli
bir yapiya birindiugi savunulmaktadir. Jacques Ellul'un teknolojiyi belirleyici bir faktor olarak ele alan
yaklasimi ve Jean Baudrillard’in similasyon kurami isiginda, sanat Gretiminin bir tir muhendislik siirecine
doniserek ontolojik bir bagkalagim gecirdigini tartisan galisma, dijital sanati ve yeni medya sanatini, salt teknik
bir siniflandirma olmanin 6tesinde, sanat tarihini yeniden yazmay gerektiren olgular olarak ele almaktadir.
Edward A. Shanken’in isaret ettigi ‘ana akim ¢agdas sanat’ ile ‘yeni medya sanati’ arasindaki tarihsel kopukluk
irdelenirken bu iki alanin birbirini dislayan yapisinin ancak ‘hibrit bir sdylem’ gelistirilerek asilabilecegi
vurgulanmaktadir. Sanatin ontolojisine dair tartismalarda ise Po-Hsien Lin’in yaklasimi referans alinarak;
sanatin atom tabanli (fiziksel) bir yapidan, bit tabanl (sayisal) ve donustirilebilir bir yapiya gegcisi analiz
edilmektedir. Sanat anlayisinda yasanan degisim, Walter Benjamin’in mekanik yeniden lretim ¢agina dair
tespitlerini giincelleyen Jos de Mul’un ‘dijital rekombinasyon’ teorisiyle iliskilendirilmistir. Buna gore, dijital
¢agda sanat eserinin varlik modeli bir ‘veri tabani’ formuna dénisms, eserin geleneksel ‘sergilenme degeri’,
izleyicinin etkilesimini ve midahalesini temel alan ‘manipulasyon degeri’ ile yer degistirmistir. Manovich’e
gbre yeni medyada eserin 6zU sabit bir anlati olmaktan siyrilmakta, ayni veri tabani farkli ara ylzler aracihigiyla
¢ogul okuma ve deneyimlere agilan kiltiirel bir forma dontusmektedir. Dahasi yeni diizende izleyici, edilgen
bir gdzlemci konumundan ayrilarak anlami kuran ve yapita mudahale eden etkin bir ‘kullanic’’ kimligine
evrilmistir. Sonug olarak makale; ‘dijital sonrasi’ (post-digital) cagda sanatin, fiziksel mekan sinirlarini asan,
aglar Gizerinde akiskan ve etkilesimle siirekli yeniden tretilen dinamik bir deneyim alani olarak tanimlanmasini
Onermektedir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Sanat, Yeni Medya Sanati, Sanat, Teknoloji, internet.

Extended Abstract Checked®

The questions of what art is and where it should be sought have occupied the center of aesthetic theory
throughout the ages. However, the digital revolution in the last quarter of the 20th century and the beginning
of the 21st century has carried this relationship far beyond a simple instrumental change to an ontological
breaking point. While traditional aesthetic approaches focus on the artist's intention, genius, and biography,
modern and postmodern thought has shifted its focus to the artwork itself, its autonomous existence, and,
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ultimately, to the network systems surrounding it. This study argues that the symbiotic bond between art and
technology today has entered a “radical dematerialization” phase, eroding art's material existence, and that
the work of art has ceased to be a physical object and has transformed into an experience space focused on
process, interaction, and software. The main problem of the study is to understand how digital technologies
transform art from being an object produced merely with a “new tool”
mechanism of cultural memory.

into a communication protocol and a

The theoretical ground of the study is built upon the determinative role of technology on social and artistic
production. In this context, Jacques Ellul's critique of technology serves as a crucial reference point. According
to Ellul, society has transitioned from an industrial stage to a technocratic stage, and this transformation has
radically changed art. Art, which possessed magical or religious functions in the pre-technological era, has
taken on a playful function under the dominance of the technological system; the production of art objects
has given way to program manufacturing.

Furthermore, the dematerialization of art and its relationship with the market are analyzed through Jean
Baudrillard's simulation theory. According to Baudrillard, although art has lost its representation of reality and
its own reference, it paradoxically continues to gain value. As the physical existence of art fades, the
institutional discourse and speculative value surrounding it increase. Baudrillard defines this situation as art
transforming into the paradigm of everything that continues to live after disappearing. Therefore, the
immateriality of digital art has not destroyed its commercial or cultural aura; on the contrary, it has triggered
the desire to possess the “idea of art” itself.

The study emphasizes that the process of “dematerialization of art”, which began with the Conceptual Art
practices of the 1960s, has reached its peak with digital art. The early conceptualizations of Lucy Lippard and
John Chandler are re-read today through the lens of digital networks. Databases, pixels, algorithms, and light
have replaced traditional materials such as marble, canvas, or bronze. To put it in Po-Hsien Lin's terms, art
has evolved from an atom-based (physical/fixed) structure to a bit-based (digital/fluid) structure.

This new ontological model is explained by Jos de Mul's theory of digital recombination. Updating Walter
Benjamin's seminal essay “The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction”, De Mul argues that the
ontological model of the work of art in the digital age is a database. In this new model, the exhibition value of
the work is replaced by the manipulation value, which is open to the viewer's intervention. The work of art is
no longer a finished and frozen object; it is a dynamic process open to constant change, updating, and
reconstruction.

Another focus of the study is the spatial and structural impact of the internet and new media environments
on art. The internet should not be viewed merely as a logistical channel (a virtual gallery) for exhibiting or
marketing artworks. As Boris Groys and James Bridle point out, the internet is a massive memory and
production center where contemporary culture is produced, stored, and reshaped. While the physical
authority of traditional museums is shaken, fluidity on networks has become a new aesthetic norm. Internet
art (Net.art), browser-based works, and software art have eliminated art's dependence on physical space,
integrating it into a global communication network. In the words of Manuel Castells, art functions as a bridge-
builder, a communication protocol between cultures, individuals, and technologies within the context of the
network society.

The dematerialization and digitalization of art have also radically changed the aesthetics of reception. The
“distant and contemplating” viewer of traditional art has been replaced by the “interacting and intervening”
user of digital art. The completeness of the artwork now depends not only on the artist's act but also on the
viewer's (user's) participation. This new form of experience, which activates the brain's neurological
processes, memory, and perception, removes the viewer from a passive position and transforms them into
an active subject who constructs meaning. As Edward A. Sh anken states, this situation necessitates the
development of a “hybrid discourse” between contemporary art and new media art, because technology
forces the categories of traditional art history by making the viewer an integral part of the work.

As a result of the research, it has been revealed that the impact of digital technologies on art is not a
temporary fad or wave of novelty; on the contrary, it is a structural evolution that irreversibly transforms the
production, circulation, and reception processes of art. The point reached today is the phase that theorists
call “post-digital”. In this phase, technology is no longer a surprising novelty but an ordinary, invisible, and
indispensable part of daily life. The work of art has been liberated from confinement to a physical space; it
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has transformed into a flow of experience that is independent of time and space, accessible at any moment,
reproducible, and transformable.

In conclusion, dematerialization is not the end of art; it is the rebirth of art as a form of pure thought,
communication, and interaction by purifying it from matter. On this journey extending from marble to
database, from brush to algorithm, art has ceased to be an aesthetic object and has gained the identity of a
powerful “interface” that shapes human consciousness and social networks.

Keywords: Digital Art, New Media Art, Art, Technology, Internet.
Giris

Sanatin ne oldugu ve nerede aranmasi gerektigi sorulari, ¢aglar boyunca sanat felsefesi ile
estetik teorisinin en kadim ve siireklilik gbsteren tartisma basliklari arasinda yer almistir. Sanat konusu
cercevesinde gelistirilen geleneksel yaklasimlarin blylk bolimi sanatginin niyetine, yaraticiligina ve
dehasina odaklanirken, modern diistince odagini sanatginin lrettigi yapitin kendisine, dolayisiyla onun
ozerk varhgina yoneltmektedir. Yaraticisinin biyografisinden ve niyetinden ayrilarak kendi basina bir
evren kuran sanat yapiti, sanatin kokenindeki 6znel diirtllerden ziyade yapitin kendi i¢sel dinamigine
odaklanmanin elzem oldugunu ortaya koymaktadir. Nitekim glinimuzde sanatin 6zerkligini yitirerek
kitle iletisimine dogru hareket ettigini, gizemli atmosferinden ve aurasindan yalitildigini dolayisiyla
sanatin kendisinden ¢ok sanatin golgesi kaldigini savunan Mario Perniola (2016, s. 26) ‘nin vurguladigi
Uzere; “Sanatin bir temel tasi varsa onu, 6znede, sanat¢ida, sanatginin kendini dile getirme ve iletisim
kurma arzusunda degil; yapitta, yapitin kokten yabanciliginda, tekil bir kimlige indirgenemezliginde,
0zl itibariyle esrarengiz niteliginde aramak gerekir”. Yapitin meydana getirdigi kokten yabancilik, onu
glindelik yasamda yer edinen siradan nesnelerden ve islevsel araglardan kesin bir bicimde ayirarak
estetik deneyimi mimkin kilan 6zgiil bir alan yaratmaktadir. Sanat eserinin giindelik nesnelerden
ayristigl farklilasma bigimi estetik bir ayricaligi, sanatin felsefi ve toplumsal islevlerini miimkin kilan
kritik bir esigi tanimlamaktadir. Felsefi diizlemde yapit, aragsal aklin belirledigi kullanim ve fayda
degerlerinden ayrilarak dusiinceyi askiya alan, anlami sorunsallastiran ve izleyiciyi ahsildik
konumundan uzaklastirip yorumlayici bir 6zneye donustiren 6zerk varhk alani kazanmaktadir.
Toplumsal dizlemde ise sanat eseri, glindelik yasam pratiklerinin olagan akisini kesintiye ugratarak
yerlesik degerleri gorlinir kilan, normlari sorgulayan ve bu normlara karsi elestirel bir mesafe lreten
muidahale araci olarak islev gormektedir.

Aydinlanma ¢agiyla birlikte aragsal akil ve rasyonalizm diinyayi 6lgilebilir ve islevsellestirilebilir
nesneler toplamina indirgerken, sanat bu indirgemeci mantiga karsi duran bir diren¢ odagi olarak
konumlanmistir. Sanat, rasyonel aklin disarida biraktigi ve ihmal ettigi duyusal ve tekil deneyim
alanlarini yeniden goérunir kilarak dislinsel sahneye davet etmektedir. Adorno (2020, s. 16)'nun
belirttigi lizere: “Sanat, Aydinlanma’nin aragsal aklindan dislanan unsurlarin, duyusal tikellligin ve
rasyonel amaclarin glicli bir bicimde olumlanmasidir”. Dahasi sanat, sistemin empoze ettigi
tekdizelige karsi, 6zgilin olanin ve duyumsal deneyimin korunmasini ve goriinir kiinmasini tstlenen
elestirel bir karsi durus olarak belirginlesmektedir. Ancak bu savunma ve ayrisma yonelimi,
moderniteyle birlikte sanatin kendi i¢ isleyisinde bir tlr “yenilik” tapincini da beraberinde getirmistir.
Sanat, glindelik olanla ve salt faydacilikla 6zdeslesme riskinden kaginmak adina, strekli olarak kendini
doniistirmeye, bicimsel ve kavramsal diizeyde yenilenmeye zorlanan bir alana dénlsmustir. Oskay
(2019, s. 130) yenilenen sanat alanini toplumsal bir benzetmeyle aciklar: “Sanat kullanilirliktan
ayrilmazligini terk edebilmek icin modada ziippenin yaptigini yaparcasina, yeniligi bas deger olarak
benimser”. Oskay’in ifade ettigi yenilik yonelimi, 20. ylizyihn ortalarindan itibaren kaginilmaz bicimde
teknolojik ilerlemelerle kesismistir. Dijital devrim ve yeni medya ortamlarinin etkisiyle sanatin yerlesik
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sinirlari ¢6zilmeye baslamis; lretim, dolasim ve alimlama pratikleri kapsamli ve yapisal bir dénisiim
slrecine girmistir. Donlisiim sireci icerisinde sanat alani, Sahiner (2015, s. 7)’e gore “yirminci ylizyilin
ikinci yarisindan itibaren giderek yogun bicimde teknoloji ile icli digli hale gelmistir”.

Amag

Calismanin temel amaci, dijital devrimle birlikte sanat ve teknoloji arasinda kurulan iligkinin,
salt aragsal bir degisimden ibaret olmadigini, yani sira sanatin ontolojisini, Gretim bicimlerini ve
alimlama siireclerini kokten donustliren yapisal bir paradigma degisimi oldugunu ortaya koymayi
amaclamaktadir. Geleneksel estetik teorilerinin sanat yapitini tamamlanmis, maddi ve 6zerk bir nesne
olarak ele alan yaklasiminin, dijital ¢agin siireg, etkilesim ve ag temelli sanat pratiklerini agiklamakta
yetersiz kaldigi varsayimindan hareketle sanatin ‘nesnesizlesme’ (dematerialization) slrecini ve yeni
varolus kosullarini kuramsal bir cercevede analiz etmektedir. Arastirma, teknolojiyi sanatginin
yaraticihgini digsallastiran bir ara¢ olmanin 6tesinde sanatlaig ice gegen, onu yapilandiran ve belirleyen
bir ekosistem olarak konumlandirmaktadir.

Jacques Ellul’un teknolojik belirlenimcilik yaklasimi ile Jean Baudrillard’in similasyon kurami
basta olmak lizere, cagdas kuramsal perspektifler isiginda sanat yapitinin fiziksel sinirlarindan siyrilarak
nasil bir etkilesim protokoliine, veri tabani mantigina ve ag estetigine evrildigini irdelemektedir. Ayrica
calisma, internetin ve yeni medya ortamlarini sadece bir sanatin sergilendigi ve dolasima sokuldugu
platformlar olarak gérmenin 6tesinde kiltiirel tretimin gercgeklestigi, depolandigi ve anlamin strekli
yeniden Uretildigi dinamik birer epistemik alan olarak ele almaktadir. Nitekim izleyicinin edilgen bir
alimlayici konumunda c¢ikarak, yapitin anlamini kuran ve deneyimi tamamlayan etkin bir kullaniciya
doniismesi, calismanin tartisma eksenlerinden birini olusturmaktadir. Sonug olarak arastirma dijital-
sonrasi (post-digital) estetik paradigmayi sanatin nesne temelli ontolojiden siireg, etkilesim ve dolasim
temelli bir varlik modeline gecis baglaminda degerlendirerek cagdas sanatin kuramsal olarak yeniden
dustnilmesine katki saglamayi hedeflemektedir.

Yontem

Arastirma, sanatin nesnel bir varliktan nesnesizlesmis bir sanatsal Gretime gegisini kuramsal bir
perspektiften ele almak amaciyla nitel arastirma gercevesinde kurgulanmis olup, yorumlayici bir
epistemolojik yaklasima dayanmaktadir. Nitel arastirmalar, olgularin baglamsal, cok katmanli ve anlam
Uretimine dayali dogasini ¢6zimlemeyi amaclayan yontemsel bir cerceve sunmaktadir. Yildirim (1999,
s. 10)’a gore nitel arastirma “teori olusturmayi temel alan bir anlayisla sosyal olgulari bagl bulunduklari
cevre icerisinde arastirmayi ve anlamayi 6n plana alan bir yaklasimdir”. Nitel arastirma John W.
Creswell (2009, s. 4)’e gore ise “bireylerin veya gruplarin sosyal veya insani bir soruna atfettigi anlami
kesfetme ve anlama yontemidir”.

Arastirmanin temel veri kaynagini, dijital sanat, yeni medya sanati, internet sanati, estetik teori
ve teknoloji felsefesi alanlarinda uretilmis birincil ve ikincil yazili kaynaklar olusturmaktadir. Bu
kapsamda kitaplar, hakemli dergi makaleleri, kuramsal metinler ve akademik yazilar sistematik bir
bicimde taranmig ve analiz edilmistir. Sanat ve teknoloji arasindaki iliskinin donlisimiini derinlemesine
kavrayabilmek amaciyla dokiiman incelemesine dayali bir arastirma deseni benimsenmistir. Dokiiman
incelemesi, Glenn A. Bowen (2009, s. 27)'in tanimladig1 lzere; “Belgelerin —hem basili hem de
elektronik (bilgisayar tabanh ve internet lzerinden iletilen) materyallerin— gézden gecirilmesi veya
degerlendirilmesi igin kullanilan sistematik bir sirectir”. Yontem, ozellikle tarihsel ve kuramsal
calismalar i¢in gliclli bir veri Gretim teknigi olarak kabul edilmektedir.
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Arastirma siirecinde veri analizi, bir dizi metne uygulanan ve ortak temalari, fikirleri ve konulari
ortaya ¢ikarmayi amaclayan tematik analiz yontemiyle yurtttlmustir. Nitekim literatirden elde edilen
veriler kodlanmis, benzer kavramsal orlintller bir araya getirilerek temalar olusturulmustur. Sanatin
‘nesnesizlesmesi’, ‘dijitallesme’, ‘ag estetigi’, ‘internet sanatr’, ‘izleyici/kullanici dontsimi’ ve ‘veri
tabani ontolojisi’ gibi ana temalar tematik analiz slrrecinde belirginlesmistir. Tematik analiz, nitel
verinin anlamh bir yapiya kavusturulmasini saglayarak kuramsal ¢ikarimlarin sistematik bicimde insa

edilmesine olanak tanimaktadir.

Arastirmanin kuramsal c¢ergevesi, amacli O6rnekleme stratejisi dogrultusunda belirlenen
kaynaklar Gzerinden olusturulmustur. Creswell (2014), arastirma sorunuza iliskin fikir verebilecek
katilimcilar belirlemede amagh olunmasini 6nermektedir. Creswell’e gére amagli 6rnekleme, arastirma
problemini en iyi temsil eden ve derinlemesine bilgi sunabilecek veri kaynaklarinin bilingli olarak
secilmesini ifade eder. Michael Quinn Patton (2015, s. 401)’'a gore amach 6rnekleme, “incelenen
sorulari aydinlatacak, bilgi acisindan zengin vakalarin secilmesine odaklanir”. Bu dogrultuda ¢alismada,
sanat ve teknoloji iliskisini agiklamada kuramsal katki sunan Ellul, Baudrillard, Manovich, Lillemose, De
Mul ve Shanken gibi distnirlerin metinleri dncelikli olarak analiz edilmistir.

Dokliman analizlerinden elde edilen verilerin ¢6ziimlenmesinde nitel icerik analizi ydntemine
basvurulmustur. André D. Robert & Annick Bouillaguet (1997)’ye gore nitel icerik analizi, “Metin ya da
soylem iceriginde bulunan temel unsurlari belirleme, kategorize etme ve anlamlandirma amaciyla
basvurulan; dizenli, yontemsel ve tarafsiz bir teknik olarak ifade edilmekte; bir yazi veya gorsel iginde
sistematik sekilde olusturulan siniflar/kodlarin varligini incelemek tGizere uygulanmaktadir”. Gegerlik ve
glvenirlik baglaminda arastirmada aktarilabilirlik ve tutarhlik ilkeleri gézetilmistir. Farkh kuramsal
yaklasimlar arasinda karsilastirmali okuma yapilmis, elde edilen bulgular literatiirle surekli
karsilastirilarak yorumlanmistir. Ayrica kavramsal kategorilerin acik ve sistematik bicimde
tanimlanmasina 6zen gosterilerek analitik seffaflik saglanmistir. Sanatin nesne odakl ontolojiden siireg
ve ag temelli bir yapiya evrilmesini diakronik bir perspektifle inceleyen arastirma, sanatin dijitallesme
surecinin gilincel bir olgu, tarihsel siireklilikler ve kirllmalar icinde gelisen bir donisiim oldugunu ortaya
koymaya ¢alismaktadir.

Bulgular

Jacques Ellul’'un 1979 tarihli Remarks on Technology and Art baslikh makalesi, toplumun
endustriyel asamadan teknokratik bir asamaya gectigini ve bu dénisiimin sanati kokten degistirdigini
soylemektedir. Ellul, teknolojinin insanin tarihini ve yasam alanini belirleyen temel faktor olduguna
deginmektedir. Ona gore teknoloji 6ncesi donemde sanat buylsel, dini ve politik islevlere sahipken
teknolojik ortamda sanat oyunsal bir isleve déntismektedir. Ayrica teknoloji sirekli gelistigi ve degistigi
icin sanat eseri de teknolojik sistemin bir yansimasi olarak bu degisime ve gelisime ayak uydurmaktadir.
Ellul, insanlik tarihini doga, toplum ve teknoloji olmak (zere (¢ ayri ortamda ele alirken, sanat
Uretiminin zamanla estetik yaratim alanindan uzaklasarak mihendislik ve yazilim temelli bir sirece
doniistigind vurgular. Ginimizde dijital ve algoritmik sanatin isleyis mantiginiise su ifadeyle agiklar:
“Artik sanat eserleri Gretilmiyor, insan bunun yerine programlar imal ediyor” (Ellul, 1979, s. 816).
Teknolojinin sanat Uretim sireglerine eklemlenmesi kullanilan arag ve malzemelerin donlisimi ile
birlikte sanatg¢inin Gretim edimine ve yapit kavramina iliskin yaklasimini da yeniden tanimlamistir.
Ozselguk (2023, s. 3)a gore “Ureten ve izleyen arasindaki iliskiye yon veren teknik ortamin kendisi,
dijital sanatin yaratim asamalarinda dominant unsur olarak 6éne ¢ikmaktadir”. Dahasi geleneksel atolye
anlayisi yerini disiplinler arasi, hibrit ve deneysel Gretim modellerine birakmis, sanat pratiginde nihai
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Urin kadar, hatta kimi zaman ondan daha fazla, o lirline ulasmayl mimkin kilan sireclerin kendisi de
estetik ve duslinsel bir deger kazanmistir. Sanat ortaminin yeni sanatgi tipolojisi Alemdar (2020, s. 57)’a
gore “Nihai sonuctan cok siirece egilimlidir ve bir sanat yapitinin yaratiimasina hem deneysel hem de
evrimsel gozle bakarlar. Bir isi gorsellestirmek icin bilgisayar kullanmayi segen kisi, geleneksel iletisim
araglarini da kullanarak, isler ortaya koymaktadir”. Sure¢ odakli yaklasimin etkisiyle yeni teknolojileri
kullanan sanatgilar, sanatin maddi bir nesneye indirgenmesi zorunlulugunu giderek ortadan
kaldirmigtir.

Kavramsal sanatla goriinirlik kazanan ve dijital sanat pratikleriyle doruk noktasina ulasan
egilimde, sanatgilarin dikkatini yapitin fiziksel Gretiminden ¢ok onu miimkin kilan dislinsel cerceveye
ybneltmesi, sanatin (6zellikle de sanat yapitinin) giderek maddesizlesen, nesne disi bir varlik bigcimine
evrilmesine yol agmistir. Nesnesizlesme yonelimi, sanatin kullandigi malzeme repertuarini da etkili bir
bicimde donlstirmustlir. Mermerin ve tuvalin belirleyici oldugu geleneksel maddi zeminlerin yerini,
glindelik yasamdan devsirilmis nesneler, sayisal veriler, zamansal olarak sinirlk mtiidahaleler ve gegiciligi
esas alan diizenlemeler almaya baslamistir. Arnheim (2018, s. 327)'in belirttigi gibi, “Glinimiz
sanatcilari uzunca bir stredir, geleneksel firca ve keski yapitlarinin yerine, bir yere sahip olabilmek icin,
glndelik hayat ortamina karismasi gereken nesneleri ve dizenlemeleri gecirerek, eski kategorileri
uygulama disina itmislerdir”. Ne var ki sanatin bu 6l¢lide ¢ogullagsmasi, sinirlarinin muglaklagsmasi ve
maddi temsilden giderek uzaklasmasi, paradoksal bicimde onun ne piyasa karsiligini ne de kiiltdrel
aurasini ortadan kaldirmistir. Tam tersine, sanat yapiti anlasilmasi giic ve karmasik bir yapiya
biriindiikce, onu kusatan kurumsal ve ekonomik sistemler icindeki sembolik ve maddi degeri daha da
pekismistir. Baudrillard (2019, s. 108) sanatin igine diistigl ironik durumu su sozlerle ifade eder: “Sanat
giderek karmasiklasip, giderek bir hice dontistigi 6lciide maddi bir degere sahip olmakta, hatta degeri
artmaktadir”. Bu asamada sanat yapitinin degeri (lizerinden ilerleyen siregte, izleyici ya da
koleksiyonerin tatmini somut ve estetik bir nesneye sahip olmaktan cok, sanat dislincesini, ona eslik
eden sdylemi ve kavramsal ¢cerceveyi sahiplenmekten kaynaklanmaktadir. Yine Baudrillard’in (2019, s.
103) vurguladigl Uzere; “Kendisinden zevk almamiz gereken sey sanatsal nesne degil, sanat
duslincesinin kendisidir”.

Baudrillard’in simiilasyon evreninde sanat, artik gercgekligin bir temsili olmaktan ¢cikmis; kendi
referansini ve maddi karsiligini yitirmis olsa dahi dolasimda kalmaya devam eden, gergekligin yerine
gecen hayaletimsi bir varlik bicimine benzemektedir. Baudrillard (2022, s. 21)’a gére “Sanat ortadan
kaybolduktan sonra yasamayi stirdiiren her seyin paradigmasina dontismustir”. Sanatin sonrasi olarak
tanimlanan evresi, cagdas kiiltiir ortaminda onun etkisini yitirdigi anlamina gelmez; aksine, sanatin hala
distunsel Uretimi tetikleyen, elestirel gerilimler yaratan ve en canli tartisma zeminlerinden birini
olusturan dinamik bir alan olarak varhgini sirdirdiGglinii ortaya koymaktadir. Bayraktaroglu vd. (2011,
s. 14) gore “Baudrillard, cagdas sanati diizeysizligin katmerlisi seklinde vurgulanmistir. Clinkl sanatin
artik bir islevi, degeri ve anlami ortadan kalkmis sadece yapisal deger yasasina gore belirlenen bir nesne
halini almistir”.

Whitham & Pooke (2018, s. 13)'un da belirttigi Gzere “Cagdas sanat sonsuz sayida bicimi, stili
ve araciyla kiltir alanindaki en kiskirtici bashklardan biri olmaya devam etmektedir”. Kiskirtici
belirsizlik ve cogul anlamlar ortaminda sanatin anlam Gretmesi izleyici unsurunu her zamankinden daha
merkezi ve belirleyici bir konuma tasimistir. Toy (2017, s. 114)’a gére “Yeni medya, interaktif sanat
baglaminda eser Uretimi icin oldukca uygun bir zemin olusturdu. Bu medya ortamlarini kullanan
sanatcllar, eserleri tamamlamak yerine, izleyicilerin etkilesime girecegi ortamlari yaratmaya 6ncelik
verdiler. izleyicilerse bu ortamlarla etkilesime gecerek, bir nevi sanat eserinin yaratim siirecine katki
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saglayan kisiler oldular”. Yapitin tamamlanmisligi artik sadece sanatginin edimine degil, izleyicinin
duslinsel ve duyumsal katilimina da baglidir. Dahasi sanatsal deneyim, salt gorsel bir haz diizeyinde
kalmayip algi, yorum ve kavrayisi iceren etkin bir bilissel slirece donismiustir. Wands (2006, s. 10)’a
gore, “Sanati deneyimlemenin duygusal ve zihinsel yonleri, 6ziinde, bir sanat yapitinin izleyicide nasil
bir tepki uyandirabilecegi ile ilgilidir”. izleyicinin sanat eserine verdigi karsilik, yiizeysel bir begeni
ifadesinin cok 6tesine gecerek beynin karmasik norolojik ve psikolojik isleyislerini etkinlestirmektedir.
Sanat, bellek katmanlarini uyandirmakta, ¢agrisimlari devreye sokmakta ve izleyiciyi edilgen bir
alimlayici olmaktan cikarip dislinsel bir zorunlulukla yiz ylize birakmaktadir. Changeux & Ricoeur
(2021, s. 278) sanat dislincesini su sekilde destekler; “Sanat seyircinin beyninde imgeler, bellek izleri,
anilar, jestler belirmesini saglar ve hayal kurmayi dirtiler. Disiince ihtiyaci duyurur”. Sanatin dislince
uyandiran etkisi, ayni zamanda ge¢mis ile simdi arasinda siireklilik tasiyan bir diyalog alani agmaktadir.
Cagdas yapitlar, izleyicinin gorsel belleginde yer etmis tarihsel imgeleri ve yerlesik kodlari yeniden
¢agirarak onlari donistirmekte, yeniden anlamlandirmakta ve giincel baglam icinde farkli bir okuma
diizeyine tasimaktadir. Cinkl “Sanat, gegcmisten gelen “bakis” ve yaratici yontemleri yeniden
kullanima sokmaktadir” (Toffoletti, 2020, s. 57).

Edward A. Shanken, sanat diinyasinda var olan ana akim ¢agdas sanat ile yeni medya sanati
arasindaki 6nemli bir ayrismadan bahsetmektedir. Shanken, bu iki alanin birbirini gormezden geldigini
veya yanlis anladigini savunarak, iki alan arasindaki ucurumu kapatacak yeni bir elestirel dil (hibrit
soylem) gelistiriimesi gerektigine vurgu yapmaktadir. Shanken, yeni medya sanatin giincel durumunu
fotografin sanat olma yolundaki micadeleleri ile karsilastirmaktadir. Ona gore fotograf nasil ki sadece
bilimsel veya belgesel bir ara¢ olmaktan ¢ikip sanat kanonuna dahil edildiyse, yeni medya sanatinin da
sanat tarihine entegre edilmesi gerekmektedir. Shanken ayrica sanatgilarin bu dénemdeki yenilikleri
hizlica kabul ettiklerine deginmektedir. “Sanatgilar, geleneksel Uslup, 6zgilinlik ve maddesellik
kavramlarina meydan okumak icin, cesitli 6ncilerin kavramsal ve bicimsel buluslarini firsatc¢i bir
yaklasimla segip birlestirmislerdir. Ortaya c¢ikan kiltirel dénistiimlere, cagdas gerekliliklere ve kiltiirel
ortamlara 6zgili teorik sorulari, toplumsal meseleleri ve bicimsel kaygilari arastirarak yanit vermis, bu
slregte sanatin malzemelerini, baglamlarini ve kavramsal gergevelerini genisletmislerdir” (Shanken,
2016, s. 465). Dijitallesmenin sagladigi pratik cozimler ve ara ylzler, yaraticiigin onlindeki teknik
bariyerleri kaldirarak tretim surecini hizlandirmistir. Tirkmenoglu (2014, s. 90)'na gore “Bilgisayar
teknolojisinin sundugu yeni ifade bicimlerinin devreye girmesiyle birlikte, glicliikle elde edilen ifade
bicimleri, cok daha kolay elde edilebilmistir. Bu durum sanat¢inin, sanat egitimcisinin, dijital sanat
Uretim tlrleriyle etkilesiminin artmasina neden olmustur. Her alanda ve her diizeyde bu etkilesimler,
sanatsal Uretimde 6n plana ¢ikmistir”.

Cagdas sanat, izleyiciyi edilgen bir alimlayici konumundan uzaklastirarak, anlami kuran ve
degerlendiren etkin bir 6zneye donistirmeyi amacglamaktadir. Yapit, gercekligin birebir temsiliyle
izleyiciyi edilginlestirmek yerine, alglyi sarsan miidahaleler yoluyla onu diisinmeye, konum almaya ve
yargida bulunmaya zorlayan bir karsilasma alani yaratmaldir. Fischer (2020, s. 25) yapit ve izleyici
arasindaki gerilimi, “Sanat yapiti seyirciyi devimsiz benzesme yolu ile degil de onun eyleme katilmasini,
karar vermesini saglayacak yargi glicline seslenerek kendine baglamasini bilmelidir” seklinde aciklar.
Nesnesizlesme egiliminin, dijital donlsimiin ve etkin izleyici katihminin birikimli etkisiyle sanat, ag
toplumu baglaminda yeni ve genisletilmis bir islev Gstlenmektedir. Castells (2020, ss. 278-279)'in de
ifade ettigi gibi; “Sanat bir iletisim protokolii [...] insan deneyiminin farkli, celiskili ifadeleri arasinda bir
kopri kurucu [...] sanal ve fiziksel materyallerin giderek daha melez bir ifadesi olarak ag ve benlik
arasinda temel bir kilturel képri olabilir”. Artik sanat sadece estetik bir nesne degildir; bireyler,
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kiiltirel yapilar ve teknolojik sistemler arasinda anlam (reten, etkilesim kuran ve dolasimi mimkiin
kilan ¢ok katmanli bir iletisim ve aracilik alani olarak konumlanmaktadir.

Teknolojik Evrim Isiginda Dijital Kiiltiir, internet ve Sanat

Sanatin aglar araciligiyla insa ettigi kiltiirel bag, boslukta stiziilen soyut bir diisiince olmanin
¢ok otesinde insan aklinin tarihsel siiregte Urettigi teknolojik zeminde yikselen somut ve maddi bir
gercekligi yansitmaktadir. Teknolojiyi aragsal ve islevsel bir aygit olarak degerlendirmek, onun tasidigl
insani, duslinsel ve kultlirel boyutu gézden kagirmak anlamina gelmektedir. Wands (2011, s. 184)'a
gore “Teknoloji gelistikce dijital sanat da gelismekte dijital heykel ve interaktif sanat gibi yeni dijital
sanat bicimleri giderek yayginlasmaktadir”. Dahasi teknolojik ilerleme insanin diinyayl kavrama,
yeniden kurma ve donlstirme yetisinin dogrudan ve tarihsel bir disavurumu olarak gorilebilir. Basalla
teknolojiyi insan cesitliliginin bir aynasi olarak gorerek soyle ifade eder: “Teknoloji tarihi, yaratici
zekanin dogurganliginin ve yerylziindeki insanlarin yasamayi sectigi pek ¢ok hayat tarzinin kanitidir.
Bu anlamda, insan Grlint nesnelerin gesitliligi, insanin varolusunun en st ifade bicimlerinden biridir”
(Basalla, 2021, s. 324). insanin teknolojik gelismeler tizerine gerceklestirdigi yaratici ve kurucu zekas,
20. yuzyilin son ceyreginde dijital dontslimle birlikte daha 6nce benzeri goriilmemis bir hiz ve yogunluk
kazanmistir. Ertan (2015, s. 8)’a gore dijital, “EndUstri devriminden bu yana hayatimizi en kokll bigcimde
degistiren teknolojik olgu”dur.

Analog evrenden sayisal evrene gecis sanatin Uretim, dolasim ve paylasim bicimlerini yapisal
olarak yeniden diizenlemistir. Yasanan paradigma degisimi ani ve rastlantisal bir kopustan ziyade,
tarihsel birikimle beslenen dislinsel ve teknolojik gelisim siirecinin kaginilmaz bir ciktisi olarak
belirginlesmistir. Gere (2019, ss. 120-121)’in kronolojik olarak saptadigi Gizere; “1970 ve 80’ler gectikce
dijital teknolojinin sundugu olanaklar sira disi boyutlarda artmistir [...] 1990’da internetin ve diinya
¢aginda agin gelisip yayginlasmasi sanatin yeni medya ve teknoloji kullanarak erisilebilir olmasina
olanak saglamistir”. Gere’in bahsettigi gelisim, sanati daha genis kitleler tarafindan erisilebilir kilmakla
kalmamis, izleyiciyi pasif bir alici konumundan cikarip esere midahale edebilen bir katilimciya
dénistirmistiir. internetin sundugu kiiresel ag yapisi, sanatin mekandan bagimsizlasarak sirekli
yasayan bir organizmaya evrilmesine olanak tanimistir. Dijital gorsellestirme teknolojilerinin hizla
gelismesi, sanat deneyimini izlemeye dayall bir alimlama bicimi olmaktan c¢ikararak onu bedensel,
mekansal ve algisal diizeylerde ¢ok katmanl bir etkilesim alanina déntstirmistir. Kutup (2010, s.
15)'a gore “Birbirlerine baglanan her tirli ag yapisi arasinda yer alabilecek bir sanat olusumundan
bahsetmek bize ¢ok etkileyici gelmektedir. Bu eserler, Urinler, enstelasyonlar her an her yerden
izlenebilir, interaktif olarak dizenlenebilir ve degistirilebilir; ayni zamanda saklanarak sonsuza kadar
yasatilabilir”. Sanal gergeklik, artinlmis gerceklik, projeksiyon tabanli enstalasyonlar ve veri odakh
gorsel ortamlar, izleyiciyi fiziksel mekan ile dijital imge arasinda salinan bir konuma yerlestirirken,
ortaya ¢lkan yeni deneyim bicimlerini tanimlayacak kavramsal bir dil Gretme gerekliligini de
beraberinde getirmistir. Ag tabanli yapilarin sanata kazandirdigi dinamizm, eserin lretim ve tiketim
sureglerini yapisal olarak degistirerek etkileyici bir deneyim sunmaktadir.

internetin tarihsel acidan sahneye cikisi, sanat yapitlarinin dolasimini hizlandiran basit bir
lojistik yenilik olmanin 6tesinde, kiltirel anlam sistemlerinin yeniden retildigi bir zemine isaret
etmektedir. Bilgiye erisim bicimlerini, toplumsal iliskiler agini ve estetik algl rejimlerini es zamanl
olarak donustiren internet, kiltliri etkilemekle kalmamis onu yapisal dizeyde yeniden kuran
belirleyici bir ortam haline gelmistir. Bridle (2020, s. 214)’in net bir bicimde vurguladigi gibi, “internet,
kiiltird kurma ve bicimlendirme seklimizi tepeden tirnaga degistirmistir”. Boylesi bir kapsamli
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donlisim, sanatin ve kiltirin muhafaza edildigi, Gretildigi ve dolasima sokuldugu mekansal yapilari da
derinden etkilemistir. Geleneksel mizeler, kitliphaneler ve galeriler, temsil ettikleri fiziksel
merkeziliklerini giderek dijital aglara devrederken internet, ¢cagdas donemin kolektif bellegi, paylasim
alani ve Gretim ekosistemi olarak belirleyici bir konuma yilkselmistir. Groys (2017, s. 147) internetin
yarattigl mekansal ve islevsel kaymayi soyle agiklar: “Son yirmi otuz yil iginde internet, edebiyat da
dahil olmak Uzere yazi, sanatsal pratikler ve daha genel olarak kiiltirel arsivlerin Gretim ve dagitiminin
gerceklestigi baslica yer haline geldi”.

internetin sanatsal iretim acisindan basat bir mekana déniismesinin gerekcesi olarak sadece
genis izleyici kitlelerine erisim saglamasi seklinde gérmek indirgemeci ve yetersiz bir yaklasim olarak
kalacaktir. Jon Ippolito, internet sanatinin sadece web sitelerinden veya dijitallesmis tablolardan ibaret
olmadigini, kendine has dinamikleri olan sosyal ve katilimci bir mecra oldugunu savunmakta ve internet
sanatini cevreleyen on yaygin efsaneyi tek tek ele alip ¢lriterek, bu sanat formunun 6zginliGgini ve
geleneksel sanat diinyasindan (galeriler, miizeler) farkini ortaya koymaktadir. Ona (2002, s. 487) gore;
“Sanati diger teknolojik ugraslardan ayiran sey, teknolojinin yenilik¢i kullanimi degil, onun yaratici bir
sekilde ‘yanlis” kullanimidir. Bir araci, tasarlandigi sekilde kullanmak sadece onun potansiyelini yerine
getirmektir. Ancak o araci amaci disinda kullanarak sanatgilar, bir teknolojinin gizli potansiyelinden
akillica ve ifsa edici bir sekilde yararlanabilirler”. internetin hiz, kod temelli isleyis ve diisiik maliyet gibi
yapisal nitelikleri, 6zellikle deneysel sanat pratiklerinin ve avangart hareketlerin tarihsel arayislariyla
ortismektedir. Dolayisiyla sanatgilar, diisiincelerini geleneksel malzemelerin maddi yiikiinden arinmis
bicimde, aracisiz, esnek ve yiiksek bir hizla dolasima sokabilecekleri yeni bir ifade ve lretim alani
bulmuslardir. Sanatgi ve internet arasinda sekillenen yeni diizlemi Gere (2019, ss. 121-122) su sozlerle
detaylandirir: “internet ortaminin dogasi farkh olasiliklari ¢abucak gézden gecirebilmeye olanak
saglyor. Dahasl, savas sonrasl avant-garde’in tzerinde durdugu konular; 6zellikle dil, kodlar, gosterim
ve jestler bircok sanatcinin amaclarina ulasmak ve bu konulari ele almak icin kullandiklari araclarin
ekonomikligi, kolayligi ve erisilebilirligi interneti bdyle calismalar icin oldukca uygun bir ortam haline
getirdi”. Gere’in tanimladigi elverisli baglam, sanat pratiginde izleyiciyi seyreden bir 6zne olmaktan
cikararak, tretim ve anlamlandirma sireclerine katilan etkin bir kullanici konumuna tasimistir. Dijital
kiiltire 6zgl kavramlar ve terminoloji, sanatin sdylemine niifuz ederek yapitin varlk kosullarini,
dolasim bigimlerini ve alimlanma rejimini belirleyen temel unsurlar haline gelmistir. Sahiner (2015, s.
111)’e gore, “internetin yayginlasmasi sonucu, ¢agdas sanat pratiginde uzunca bir siiredir iizerinde
durulan ‘etkilesim’, ‘katilim’, ‘programlama’ ve ‘aglar’ gibi dijital kiiltiire 6zgl yeni uygulama ve
denetim sireglerine tanik oluyoruz”. Ayrica internet sanatinin yiikselisi ve yayginlik kazanmasi sadece
estetik bir genisleme ya da katilimci bir 6zglirlesme anlatisiyla sinirli degildir.

Sanatin dijital ortamlara tasinmasi, es zamanli olarak onun kiiresel piyasa ekonomisiyle
eklemlenme siirecini de hizlandirmistir. Ozellikle 2000’li yillardan itibaren internet sanati, kurumsal
yapilarin, sermaye iliskilerinin ve ticarilesme dinamiklerinin belirledigi bir alanla karsi karsiya kalmistir.
Hopkins (2018, s. 300) ise “internet Sanatinin yiikselise gecmesi, 2000 yilindan sonra sanat diinyasi
yapilarini temelden donistiren yaygin bir piyasalasma durumunun ifadesiydi” diyerek internet
sanatinin katmanlasan yapisina elestirel bir perspektifle yaklasmaktadir. ister piyasa dinamikleri
dogrultusunda isterse avangart yonelimler ekseninde bicimlensin, internetin glindelik yasama dahil
olusu geri ¢evrilemez bir donlisimi beraberinde getirmistir. Castells (2020, s. 34)’in belirttigi gibi;
“Deneyimlerimiz iletisime dayali oldugundan ve internet, iletisim bicimimizi degistirdiginden
yasamlarimiz, bu yeni iletisim teknolojisinden derinden etkilenmektedir”. iletisim pratiklerimizde
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meydana gelen yapisal degisim hem etkilesim bicimlerimizi hem de dlinyayi algilama, anlamlandirma
ve deneyimleme tarzlarimizi da kalici bigimde yeniden sekillendirmektedir.

Dijital Sanat ve Yeni Medya Sanati

Dijital sanatin tanimini, 1990'lardan giinimiize gelisimini ve sanatsal pratikte yarattig
déniisiimleri inceleyen Ziihal Ozel Saglamtimur, dijital sanati teknolojik bir Giretim bicimi ve estetik
algisi ile biling yapisini degistiren bir olgu olarak ele almaktadir. Sanat algisinin dénisimin,
disiplinlerarasilik ve ¢oklu anlatim bigimlerini, etkilesim ve sorgulamayi, tanimlama ve siniflandirma
sorunlarini analiz eden Saglamtimur (2010, s. 216)’a gore “Dijital teknoloji ile bicimlenmeye baslayan
son dénem sanat eserlerinde sayilarin, simgelerin, sanal bicim, ifade ve kurgularin cogalmakta oldugu
gozlenmekte, yazilim, animasyon gibi eserler dijital sanat olarak nitelendirilmektedir”. Teknolojinin
iletisim bicimlerini ve glindelik yasami donistiirmesi, sanatcinin lretim sirecindeki temel itkileri
ortadan kaldirmamakla birlikte bu itkilerin ifade edildigi arag ve ortamlari yeniden bigcimlendirmektedir.
Mazlum (2024, s. 348)'a gore “Dijital teknolojinin sanata entegrasyonu sanatgilara geleneksel
yontemlerin 6tesinde yenilikgi ifade bigcimleri saglamakta ve bdylece sanatin hem iretim hem de
sunum sureclerinde kokli degisikliklere yol agmaktadir”. Sanatsal yaratimin 6zinde, yerlesik
gercekligin sinirlarint asma ve henlz kavranmamis olani gorinidr kilma arzusu yer almaktadir.
Dolayisiyla sanatgi, tanimi heniiz yapilmamis olana sezgisel olarak yaklasabilen, onu duyumsayan ve
estetik bir form araciligiyla somut bir deneyime doénustirebilen yaratici bir 6zne olarak
konumlanmaktadir. Fineberg (2014, s. 15) sanatgilarin yoneldigi i¢sel stireci soyle tanimlar: “Sanatgilar,
son derece ilgi ¢cekici bulduklari ama ayni zamanda da kelimelere dokmenin olanaksiz oldugu bir seyi,
bir anlayisi, bir dislinceyi sezgisel olarak kavrar ve bdylece bunu bir sanat yapiti olarak gorinir
kilmanin pesine diserler”. Sanatgilarin gériiniir kilma yonelimi, 20. ylzyilin ikinci yarisinda bilgisayar
teknolojilerinin sahneye cikisiyla birlikte kendisine yeni bir ifade zemini bulmustur.

ilk evrelerde bu karsilasma, agirlikli olarak estetik bir arayistan cok, ortaya cikan yeni teknolojik
olanaklarin kapasitesini, sinirlarini ve potansiyellerini yoklamaya yonelik deneysel bir girisim niteligi
tasimistir. Tugal (2018, s. 105)"in ifade ettigi gibi, “Dijital sanatin baslangi¢ noktasi bilgisayar lizerinde
ilk yapilan sanat ¢alismalari ve deneysel arastirmalardir”. Dijital sanatin erken dénem denemeleri,
sanatcilarin makineye, matematige ve gelecegin toplumuna duyduklari merakla sekillenmistir. Fritz,
doénemin ruhunu su sozlerle aktarir: “1960’lar ve 1970’lerdeki erken donem dijital sanatin biyik bir
¢ogunlugu makineler, bilim, akilcilik ve ortaya ¢ikmakta olan bilgi toplumunun degerlerine yénelik bir
hayranligi beslemekte ve farkl sosyal donlisim yontemleri dnermekteydi” (Fritz, 2015, s. 31). Zaman
icinde baslangigtaki hayranlik ve deneysellik hali, yerini daha bilingli, elestirel ve tGretken bir etkilesime
birakmistir. Sanatgi, teknolojiyi saskinlik uyandiran bir olgu, disinsel ufkunu genisleten, ifade
olanaklarini ¢ogaltan, yaratici slireci donistiiren etkin bir ara¢ ve isbirlik¢i bir enstriiman olarak
kavramaya baslamistir. Hatta bu kullanim o kadar yayginlasmistir ki, dogrudan dijital Gretim yapmayan
sanatcilar bile zihinsel sireglerini ve Uretimlerini organize etmek icin teknolojiden faydalanir hale
gelmistir. Wilson (2015, s. 6)’'a gore; “Sanatgilarin hepsi yapitlarini Gretirken en yeni teknolojiyi
kullanmiyorsa da ¢ogu, teknolojinin ‘yonetsel bir ara¢’ oldugunu kabul etmektedir”.

Bilgisayar teknolojisi kullanilarak Gretilen sanatin nasil tanimlanmasi ve siniflandirilmasi
gerektigine dair felsefi bir sorgulama sunan Po-Hsien Lin, ‘Bilgisayar Sanatl’ (araca odaklanir), ‘Yeni
Medya Sanati’ (siirekli yeniligi ima eder ama teorik temeli zayiftir) veya ‘internet Sanati’ (sadece web
ile sinirhdir) gibi terimlerin yetersiz oldugunu savunmaktadir. Bunun yerine, iletisimin atom tabanli
olmaktan cikip bit tabanli hale gelmesini en iyi ifade eden ‘Dijital Sanat’ terimini énermektedir. Lin
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(2005, s. 7)’e gore; “Dijital sanat, atom tabanl olmayan olgulardan ortaya c¢ikar ve duyumsanabilir
formlarda gorindr. Eser hem tip (tir) hem de simgedir (belirteg) ve gerekirse geleneksel fiziksel
nesnelere doénustirilebilir”. Sanatin teknolojiyle gelistirdigi cok katmanli ve degisken iliski, ‘dijital
sanat’ kavraminin tekil ve sabit bir tanim icine yerlestirilmesini olanaksiz kilmistir. Tarihsel arka plani,
farkli donemlere yayilan pratikleri ve ¢ok sayida alt alaniyla kavram, belirli bir Gslubu isaret etmekten
ziyade, genis bir Gretim alanini kapsayan, esnek ve kusatici bir (ist cerceveye dénismustir. Pala bu
cesitliligi soyle detaylandirir: “Dijital sanat kavrami, temelleri dijital devrim 6ncesinde atilmis ve cok
katmanli ve disiplinler arasi bir alani isaret eder. Kavramin algoritmik sanat, elektronik sanat, yeni
medya sanati, bilgisayar sanati ve grafikleri, etkilesimli sanat gibi —liste uzayip gitmektedir— hibrit alt
kollarla iliskisi bulunmaktadir” (Pala, 2020, s. 185). Disiplinler arasi 6rgitlenme ve hibritlesme sireci,
sanatin vyerlesik sinirlarini asindirarak onu yeni ifade bicimleri, yontemler ve algi rejimleriyle
bulusturmus ve sanatsal Gretimin hem kavramsal hem de bigimsel diizlemde genislemesine olanak
taniyan verimli bir zemin olusturmustur. ipsiroglu & ipsiroglu (2017, s. 13)'nun vurguladigi lzere,
“Sanatlarin kendi sinirlarini agsmalari, teknolojinin sanata girmesi, yeni sanat tirlerinin ortaya ¢ikmasi
yaratici glclere pek ¢ok olanak saglamaktadir”. Dijital olanaklar sanatsal tretimi ve icinde yasadigimiz
kiiltirel atmosferi de donustirmektedir. Uzelac & Cvjeticanin (2008, s. 3)’'a gore “Glinlimiizde
dijitallesme, kiltir ve sanat diinyasiyla giderek daha fazla ic ice gecmekte, kiltirlerin, medyanin ve
bilgi teknolojilerinin farkh yonlerini icermekte ve bunun sonucunda da yeni iletisim bicimlerini
etkilemektedir”. Dijitallesme, sanati kendi igine kapali segkin alanlardan gikararak glindelik yasamin
akisina dahil eden ve onu yaygin etkilesim aglari icinde dolasima sokan bir dijital kiiltiir ortaminin
olusmasini miimkdn kilmaktadir.

Ozellikle 1990’ yillardan itibaren internetin yaygin kullanim kazanmasiyla ortaya cikan kiiltiirel
atmosfer kiresel olcekte gecerli bir norm haline gelmistir. Teknoloji artik disaridan eklemlenen bir
yenilik ortami olarak, glindelik yasamin dogal ve vazgegilmez bir bileseni seklinde deneyimlenmektedir.
Kuramsal literattirde dijital sonrasi (post-digital) olarak adlandirilan ve dijitalin olaganlastigi yeni bir
evreyi ifade eden kavram, Paul (2015, s. 122) tarafindan soyle agiklanmaktadir; “Post-dijital, post-
internet ve Yeni Estetik kavramlarinin teorik olarak ve sanat tarihi acisindan degerli olduguna inansak
da inanmasak da, bunlarin sanat aglarinda hizla yayilmasi, 21. yizyilin baslarinda kdltiirel ve sanatsal
pratiklerin icinde bulundugu durumu kavrayacak bir terminolojiye duyulan ihtiyacin kanitidir”. Dijital-
sonrasl anlamiyla sanat yapiti, fiziksel mekanin sinirlayici kosullarindan siyrilarak akiskan, cogaltilabilir
ve zamansal olarak her an erisilebilir bir bicime donlismistir. Sanat artik aglar lGizerinde dolasima giren,
etkilesimle sekillenen ve deneyim Uzerinden varlik kazanan dinamik bir stire¢ olarak kavranmaktadir.
Nitekim dijital sanat, Evren (2022, s. 174)’e gore “belirli bir zamana ve yere sabitlenemeyen deneyimler
dogurmaktadir”. Geleneksel medyumlarin sinirlarini zorlayan yaratici zihinler, yeni ifade olanaklar
arayislarinda yuzlerini teknolojiye dénmekte gecikmemislerdir. Vargiin (2023, s. 50)’e gore “Dijital ¢cag
2000’lerde yayginlasmaya baslayinca bitin bilgi ve veri dijitale donilstirilmeye baslamis dijital
araglarin kullanim imkanlari basli basina sanatin dijitallesmesini ve sonunda dijital sanatin 6zerk alanini
ilan etmesine neden olmustur”.

Sanatin Nesnesizlesmesi

Dijitallesmenin Urettigi mekan ve zamandan gorece bagimsiz deneyim rejimi, sanatin maddi
temellerini sarsarak onu giderek kavramsal bir diizleme dogru tasimaktadir. Sanayi Devrimi sonrasinda
sekillenen makine estetigi, metalin, dislilerin ve mekanik gliclin somutluguna yaslanirken; dijital cagin
estetik anlayisi, kodlarin, algoritmalarin ve piksellerin maddesiz, akiskan ve ¢ogaltilabilir dogasi Gizerine
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arasindaki fark tzerinden soyle okur: “Gergekte elektronik ¢ag olarak nitelenen 1960 sonrasinda yeni
medyalarla lretilen sanatini, 20. ylzyil basinda makine estetigine dayali sanatsal 6nermelerden ayiran
en temel unsur, birincisinin ¢ogunlukla nesnesiz bir sanat fikrine yonelisidir” (Sahiner, 2015, s. 85).
Sanatin nesnesizlesmesi onun tiimiyle gériinmez hale gelmesi anlamina gelmemektedir. Tersine maddi
agirhgindan arinan sanat, yogun bir gorsel ¢cogalma ve algisal genisleme olarak tezahiir etmektedir.
Yeni medya ortamlari, metin merkezli iletisimin tarihsel hakimiyetini asindirarak goriintlintin belirleyici
glclnd one ¢ikarmistir. Pala’nin (2020, s. 187) tespitiyle, “Dijital teknolojilerle donatilan yeni medya
ise, iletisimde kelimelerle insa edilen dil topyek(n reddedilmese de, gorsel olanin dominant bi¢cimde
etkin oldugu bir alandir”. Dahasi iletisim pratikleri, okuma eyleminden ¢ok gérmeye, izlemeye ve gorsel
akiglar icinde anlam (iretmeye dayali yeni bir diizene dogru ilerlemistir.

Sanatin metalasma siireci ve teknolojinin geleneksel tretim tekniklerini donistirmesi, sanat
tarihcileri ile elestirmenler arasinda siklikla karamsar degerlendirmelere, hatta sanatin sonu
soylemlerine varan kehanetlere zemin hazirlamistir. Fotograf, sinema ve video gibi her yeni teknolojik
ilerleme, ilk ortaya ¢iktigl anda sanatin 6zgiinlGglini ve aurasini ortadan kaldiracak bir tehdit olarak
algilanmistir. Ne var ki tarihsel deneyim, teknolojinin sanati ortadan kaldirmadigini, aksine onun ifade
olanaklarini genislettigini, estetik sinirlarini yeniden tanimladigini ve sanatsal diisiinceye yeni agilimlar
kazandirdigini defalarca ortaya koymustur. Ranciére, bu tarihsel dongliye dikkat cekerek, buginki
dijital donlistiime yonelik korkularin da yersiz oldugunu vurgulamaktadir: “Birgok yorumcu, yeni
elektronik ve bilisimsel medyanin —sanat buluslarinin sonu degilse bile- gériintilerin baskaliginin sonu
olacagini dislinme egilimindeydi. Fakat nasil fotograf veya sinema vaktiyle goriintl ve sanatin sonunun
geldigini gostermiyorduysa, bugilinde bir biitlin olarak bilgisayarlar ve sentetizérler ve yeni teknolojiler
boyle bir sona isaret etmiyor” (Ranciére, 2015, ss. 118-119).

Jacob Lillemose, dijital ve bilgisayar tabanl sanat anlayisini teknolojik bir yenilik olarak ele alan
yaklasimlari elestirmekte ve bu pratikleri 1960l yillarin kavramsal sanat mirasiyla iliskilendiren tarihsel
bir cerceve sunmaktadir. Yazarin 6ne c¢ikardigi temel arglimanlar sanatta maddesizlesmenin
(dematerialisation) yeniden okunmasi, slire¢/sistem estetigi, maddesizlesme/gayrimaddilik ayrimi ve
ag estetigi lzerinedir. Lillemose, Lucy Lippard ve John Chandler'in 1968’de ortaya attigl sanatin
maddesizlesmesi kavramini yeniden ele almaktadir. Lillemose (2006, s. 116)’a gére “Maddesizlesmeyi,
maddiligin bizatihi yadsinmasi veya reddedilmesi olarak anlamak yerine; bunu, maddiligin nesne
varligiyla olan baglantisinin 6tesinde, maddesel ¢ogullugun kapsamli ve kokliu bir bicimde yeniden
diisintlmesi olarak kavramak mimkiindiir”. Maddesizlesme, maddenin reddinden ¢ok onun sabit bir
nesneye hapsedilmekten kurtarilip coklu, akiskan ve iliskisel bir yapiya kavusturulmasidir. Yazara goére
dijital sanatin 6zgunltga kullandigi teknolojiyle alakal degildir onun yerine “kontrol ve belirleme
sistemlerini, katilim ve 6zglirlesme sistemlerine donistiirme” potansiyelinde yatmaktadir.

Aaron Koblin, Nik Hafermaas ve Dan Goods tarafindan 2010 yilinda tasarlanan eCLOUD, San
Jose Uluslararasi Havalimani’nda konumlandirilan dinamik bir veri heykelidir. Eser, diinyanin farkl
sehirlerindeki gercek zamanl meteorolojik verileri alarak, tavana asili 6zel polikarbonat karolarin
(piksellerin) seffaflik seviyelerini degistirir ve gérinmez hava durumunu gorinir kilarak dinamik bir
formda simiile eder. Dijital sanat baglaminda eCLOUD, teknolojik bir gosteri olmanin 6tesinde, sanatta
nesnesizlesme kavraminin yeni medya pratiklerindeki karsiliklarindan birini sunmaktadir. Gorbet vd.
(2011, s. 340) gore eCloud, “Dinyanin dort bir yanindan gercek zamanl hava durumu verilerini

kullanarak, fuaye alaninin (zerinde asili duran binlerce cam “piksel” Uzerinde bulut sekilleri
olusturmaktadir”. Havalimanini kullanan insanlarin birer izleyiciye donusttigia eCloud c¢alismasinda,

oradan gecen bireyler baslarinin (izerinde sekil degistiren bulutlar araciligiyla kiresel enformasyon
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aginin fiziksel mekana anlik yansimasini deneyimler. Sanat eseri ¢cevresel bir ara ylize, izleyici ise bu veri
donguslniln aktif bir mekansal katilimcisina dondslir. Oktan ve Ulusoy (2025, s. 591)’a gore “Doga
temelli veri gorsellestirmeleri, insanin doga icindeki konumuna ve diger varlklarla kurdugu
etkilesimlere isaret eden baglamlara odaklanmakta; izleyiciyi digerleriyle (diger insanlar ve dogadaki
tiim varlklarla) kurdugu varolussal iliski Gizerine diisiinmeye ve bu iliskinin beraberinde getirdigi
sorumluluklari hatirlamaya davet etmektedir”.
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Resim 1. eCloud. Nik Hafermaas, Dan Goods ve Aaron Koblin. Kaliforniya. ABD. 2010.

Jos de Mul, Walter Benjamin'in (inlii ‘Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri’ni dijital
¢agin dinamikleriyle yeniden yorumlamakta, bilgisayar teknolojilerinin sanatin ve deneyimin yapisini
nasil degistirdigini analiz etmektedir. De Mul, ‘mekanik yeniden tretim’ (fotograf, sinema) doneminden
‘dijital rekombinasyon’ (bilgisayar, veri tabani) dénemine gegisi incelerken Benjamin’in mekanik ¢ag
icin yaptigi analizleri glincelleyerek, dijital cagda sanatin ontolojik modelinin ‘veri tabani’ oldugunu
savunmaktadir. De Mul (2009, s. 95)’un ¢alismasinda savundugu tez; “ilk olarak, dijital rekombinasyon
¢aginda veri tabaninin sanat eserinin ontolojik modelini olusturdugu ve ikinci olarak, bu donlisimde
sergilenme degerinin yerini ‘manipilasyon degeri’ olarak adlandirabilecegimiz seyin aldigidir”. De
Mul’un isaret ettigi deger temelli donlisiim gliniimiiz sanat pratiklerinde somut ve deneyimlenebilir
orneklerle desteklenebilir. Refik Anadol’un veri heykelleri, sanat eserinin veri tabanli, strekli yeniden
islenen ve algoritmik olarak donistirilebilen bir siire¢ haline geldiginin kanitini sunmaktadir. Anadol,
yapay zeka ve dijital teknolojilerle beslenen; insan, mimari ¢evre ve ylizeyler arasinda kurulabilecek
farkli etkilesim katmanlarina yenilik¢i bir yonelim gosteren bir medya sanatgisi ve yonetmendir.
Anadol’un gelistirdigi “Machine Hallucinations — Space: Metaverse” ¢alismasi, cagdas veri sanatinin en
carpici zirvelerinden biri olarak kabul edilmektedir. Sanatci bu yapitinda, dijital kompozisyonlar
Uretirken siradan bir tuval veya boya yerine ugsuz bucaksiz veri setlerini, firga yerine ise yenilikgi
algoritmalari ve 6zgiin yazilm araglarini kullanmistir. Liam Noah Jefferies (2021, s.7)’e gére Machine
Hallucinations, “New York sehrinin agik kaynakli gorsel verilerini kullanarak, makine 6grenmesi
algoritmalariyla gorsel deneyimler yaratmaktadir”.

Resim 2-3. Refik Anadol. Machine Hallucination, New York ABD, 2020.
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izleyici de verinin gérsel, zamansal ve mekansal manipiilasyonuna agilan dinamik ve akiskan bir
alanin icinde konumlanmaktadir. Dahasi glincel yapay zeka iretim sirecleri sanat¢inin roliini yeniden
tanimlamaktadir. Sanatgi artik mihendis/yazilimci kimliklerini birlestiren hem bir Gretici hem de buyuk
veri setleri ve algoritmik parametreler arasinda estetik potansiyel tasiyani secen, ydneten ve
gerektiginde yonlendiren bir kiirator/secici olarak konumlanmaktadir. Veri ile yapay zeka arasindaki
iliskiyi kuran, yoneten ve estetik kararlarini makinelerle birlikte bigcimlendiren aktif bir Ureticiye
donilisen sanatginin lretim siireci, segicilik ve yonlendirme becerilerinin makineyle kurulan isbirligi
icinde yeniden tanimlandigl, stirece dayali, dinamik ve hesaplamali bir estetik formun ortaya ¢ikisina
isaret etmektedir.

Anadol’un dijital sanat alaninda ortaya koydugu bir diger eser, WDCH Dreams — Walt Disney
Konser Binasi Riya Gértiyor baslikh ¢calismadir. Walt Disney Concert Hall, inli mimar Frank Gehry
(Gehry, salonun duvarlari icinde yaratilan muzigin glzelliginin bir glin disariya da yansiyacagini umut
etmistir) tarafindan tasarlanmis simgesel bir yapidir. “2017 sonbaharinda Anadol, Los Angeles
Filarmoni Orkestrasi tarafindan kurumun tarihini sergilemek ve yiziinci yil kutlamalari anisina
gelecegini kesfetmek lizere gorevlendirildi” (Anadol, 2020, s. 78). Sanat¢l bu projede, “Bir yapi dis
kurabilir mi; eger kurarsa bu dis nasil bicimlenir?” sorularini merkeze alarak s6z konusu mekani
yorumlamis ve yapay zeka destegiyle bu mimari formu sanatsal bir deneyime doénistirmustdr. Dijital
sanat pratiklerinin insa bilesenleri, dis kabuk donanimlari ve toplumsal mekanlarin kurgusuna
bltlnlestirilmesi, aktarim ve haberlesme fonksiyonlarinin eksiksiz bir bicimde hayata gegirilmesine
imkan tanimistir. Bu teknolojik ve estetik kaynasma sayesinde, gecmisin duragan yapilar ¢evreleriyle
anhk etkilesime giren, sirekli giincellenen dinamik ara ylzlere dénismektedir. Geleneksel tugla, beton
veya camin yerini alan akilli ylzeyler ile veri duyarli sistemler mimari bir 6rtii olmanin 6tesine gecerek
kentin kalbinde canh bir diyalog ag1 6rmektedir.

Resim 4-5. Refik Anadol. WDCH Dreams. Los Angeles. ABD. 2018.

Japon asilli besteci ve gorsel sanatg¢l Ryoji lkeda, Datamatics adli ¢alismasinda geleneksel
sanatin anlatisal (narrative) yapisini tamamen reddederek vyerine “veritabani”’ni (database)
koymaktadir. Manovich’in yeni medya teorilerinde siklikla vurguladigi gibi, dijital cagda veri tabani basli
basina sembolik bir formdur ve diinyanin nasil yapilandirildigina dair yeni bir model sunmaktadir.
Ikeda, bu devasa veri yiginlarini islerken estetik tercihini minimalizmden yana kullanarak keskin siyah-
beyaz kontrastlar, hizla akan barkodlar, i1zgaralar ve geometrik fraktallar ile ekrani kaplamaktadir.
Sanatc¢inin kendi ifadesiyle Datamatics, “Diinyanin farkli bir ¢dzlinlirlikte yeniden gorilebilmesi igin,
en 0zglin ve kiglk birimleri sinls dalgalari ve pikseller gibi "veri" olarak yapilandirma girisimi olarak
basladi. Mimkin oldugunca ¢ok ses, isik ve grafik 6gesi kullanarak, tiim resmin mikroskobik, ayni
zamanda makroskobik bir gériinimini elde etme girisimiydi” (lkeda, 2009). insan DNA'si
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dizilimlerinden astronomik koordinatlara, molekdiler yapilardan internetin devasa veri akislarina kadar
uzanan saf enformasyon, Ikeda’nin ellerinde hipnotik bir gorsel-isitsel performansa dénismektedir.
Joo Yun Lee (2018, s. 130)’ye gore lkeda'nin veri analizi, alisilagelmis veri gorsellestirme yontemlerine
meydan okumaktadir”.

Resim 6. Ryoji Ikeda. Datamatics. Yamaguchi Center for Arts and Media (YCAM), 2008.

Lev Manovich Database as a Genre of New Media adl ¢calismasinda, bilgisayar ¢aginin kiltirel
formlarini tanimlarken veri tabani ve anlati arasindaki gerilimi merkeze almaktadir. Manovich,
makalesinde kiltlrel form degisiminden veri tabani mantigina, icerik ve ara yliz ayrimindan sanal mize
ornegine kadar bircok konuyu tartismaktadir. Ona gore artik igerik ve ara yiiz birbirinden ayrilmistir.
Manovich (2000, s. 182)’in belirttigi Gizere; “Yeni medya ile birlikte, eserin icerigi ve ara ylzi birbirinden
ayri hale gelir. Bu nedenle, ayni materyale farkli ara yizler olusturmak mimkiin olur” Manovich bu
yeni kilttrel formunu veri tabaninin dogusu olarak gérmektedir. Geleneksel sanatta eserin sunum
bicimi ve kendisi birbiri ile ortlistirken, yeni medyada eser Ureten sanatgilar temelde bir veri tabani
olan icerige farkli ara yizler tasarlayan bir kurgucu haline gelmektedir. Manovich (2025, s.29)’e goére
“GUnimiz sanatgilari, 6nceki sanat ve medya teknolojileriyle mimkin olmayan bircok gorsel, isitsel,
mekansal, multimedya ve etkilesimli “efekt” yaratabilen teknolojilere sahiptirler”. Yeni diizende anlati
artik veri tabani icinde izlenebilen sayisiz yoriingeden biri olmaktadir. Anlatinin veri formuna
donilistigl bu durumda izleyici dijital sanat eseri icinde gezinebilecegi, arayabilecegi ve kendi anlam
rotasini olusturabilecegi olasiliklar evrenine gegis yapmaktadir.

Sonug ve Tartisma

Calisma kapsaminda yapilan incelemeler, sanatin dijitallesme siireciyle birlikte hem aragsal bir
yenilenme yasadigini hem de baskalasim gecirerek nesnesizlesme evresine girdigini géstermektedir.
Jacques Ellul’un teknolojiyi belirleyici bir faktor olarak ele alan yaklasimindan Jean Baudrillard’in
simUilasyon kuramina uzanan teorik hat, sanat yapitinin fiziksel bir nihai liriin olmaktan gikarak, akiskan,
miidahaleye acik ve slire¢ odakl bir deneyim alanina donistiglini soylemektedir. Geleneksel estetigin
fetislestirdigi biricik nesne ve onun dokunulmaz aurasi, dijital cagda yerini algoritmik ¢ogaltima, veri
tabani mantigina ve hibrit Gretim modellerine birakmistir. Jos de Mul’un dijital rekombinasyon teorisi
ve Lev Manovich’in veri tabani analizi, sanatin gegirdigi donlisimiin en somut kanitini sunmaktadir.
Artik izleyici eser karsisinda durup husu icinde izledigi pasif bir gdzlemciden ziyade anlami kuran, eserin
kodlarina sizan ve siireci tamamlayan etkin bir isbirlik¢i konumundadir. Edward A. Shanken’in isaret
ettigi ana akim cagdas sanat ile yeni medya sanati arasindaki yapay ayrim, teknolojinin bir arag
olmaktan ziyade kiltlrel bir ortam olarak kavrandigi sdylemle asilabilir. Dijital sonrasi (post-digital)
olarak tanimladigimiz gliniimiiz sanat kosullarinda teknoloji glindelik yasamin ve sanatsal tretimin
goriinmez, olagan dokusunu yansitmaktadir. Manuel Castells’in belirttigi gibi sanatin bir iletisim
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protokoliine doniismesi, mizelerin ve galerilerin fiziksel sinirlarini asindirarak interneti, kiltiiriin
depolandigl, Uretildigi ve tiketildigi devasa canli bir bellege dontstirmustir. Po-Hsien Lin’in atom
tabanli yapidan bit tabanli yapiya gecis tespiti, sanatin maddesel agirligindan kurtularak distinsel ve
sistemsel bir 6zglrlesme yasadigini kanitlar niteliktedir. Sonug olarak dijital sanat ve yeni medya sanati,
sanat tarihinin bittigi bir nokta olmaktan ¢ok kodlarla yeniden yazildigi bir evreyi temsil etmektedir.
Yeni evrede sanat eseri, duvarda asili duran tamamlanmis bir nesne olmaktan ¢ikmis, aglar tGzerinde
surekli akan, etkilesimle yasayan ve her kullanici ile yeniden dogan dinamik bir olay héaline gelmistir.
Sanatin gelecegi, nesne miilkiyetinden uzaklasarak slire¢ deneyimi ve paylasim olanaklarinda
sekillenmektedir.
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Arastirmacilarin Katki Orani Beyani

Birden fazla yazarli makalelerde planlama ve analiz asamalarinda tim vyazarlarin katki
saglamasi beklenir. Ancak yazim ve uygulama sireclerinde katki oranlari farklilik gosterebilir. Katki
oranlari, toplamda %100’0 gegmeyecek sekilde sorumlu yazar tarafindan belirlenmelidir.
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Ornek Katki Orani Dagilimi:
Birinci Yazar: %100
ikinci Yazar: %0
Uglincii Yazar: %0
Diger Yazar(lar): %0
(Toplam %100 olmalidir.)
Catisma Beyani

Makalenin herhangi bir asamasinda maddi veya manevi ¢ikar saglanmamis olup herhangi bir
¢ikar catismasi bulunmamaktadir.

Yayin Etigi Beyani

Bu makalenin planlanmasindan uygulanmasina, verilerin toplanmasindan analizine kadar tim
sureglerde “Yiksekodgretim Kurumlar Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda
belirtilen kurallara uyulmustur. Yonergenin “Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashigi
altinda tanimlanan eylemlerden hicbiri gerceklestirilmemistir. Arastirmanin yazim sirecinde bilimsel,
etik ve alinti kurallarina riayet edilmis, veriler lizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Ayrica bu
¢alisma, baska bir akademik yayin ortamina degerlendirilmek tizere gonderilmemistir.
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